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West Coasty - Vistkustskt

Abstract

The purpose of this study was to examine if there are any specific patterns regarding
how a westcoast song might be constructed, and how one might use those patterns to
write their own songs. The study was performed by analyzing westcoast songs from the
period of 1978-82, sheet music as well as sounding material. Interviews with prominent
writers and producers of the era, as well as of today has been conducted for an insight
on their view. The results show similarities not so much of theoretical, but of sound
aspects.
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1 Inledning

En musikalisk genre som ligger mig varmt om hjértat dr westcoast. Genren kan dven ga
under namnen slick, california pop, soft rock, yacht rock eller AOR (adult eller album
oriented rock). Det dr en relativt svardefinierad genre pd grund av att den ar vildigt bred
och kan lata pd manga olika sétt. I korthet kan man siga att det 4r melodids rock som &r
vildigt vdlarrangerad, ofta med blés och korer och som har ett vildigt polerat (smooth)
sound. Banden utgjordes ofta av studiomusiker och musiken holl dérfér oherhdrt hog
klass. Genren var populdr pa 70-80-talet och exempel pa band och artister som faller
inom kategorin ér till exempel Toto, Steely Dan, Al Jarreau, Hall & Oates, Richard
Page, Lee Ritenour, The Doobie Brothers m.fl. P& senare &r har det dykt upp minga nya
band och artister som producerar liknande musik. Manga dessutom inom norden, till
exempel svenska State Cows eller norska Norwegian Fords och Ole Berud. Bland
producenter som haft betydande roller inom genren kan David Foster och Jay Graydon
ndmnas. Att kunna skriva westcoastmusik dr en kompetens jag gérna besitter och vill
déarfor med detta arbete fordjupa mig inom genren for att forsoka ta reda pa hur jag kan
gé tillvdga. En stor och véldigt viktig del &r soundet. Vad &r det som gor att genren later
som den gor? Jag vill darfor med detta arbete utmana mig sjilv genom att skriva bade
musik och text (vilket dr ndgot som jag tidigare i ndgon vidare utstrdckning inte gjort) i
en genre som jag aldrig tidigare jobbat med, men som dnda dr den som jag lyssnar mest

pa.

2 Syfte

Syftet ar att utifran analys av latar inom genren westcoast undersoka hur de kan vara
uppbyggda, vilka element de bestér av, hur texter &r utformade o.s.v. for att sedan skriva
och spela in ett antal egna latar (musik och text) som pa ett trovardigt sitt representerar
genren.

2.1 Fragestéllningar

For att kunna klara av uppgiften stélldes foljande fragor;

Finns det ndgot/ndgra monster/ramar kring hur latarna ar uppbyggda?
Vilka ackord (fargningar) ar vanligt forekommande?

Finns det vanligt forekommande ackordprogressioner/kadenser?
Vilken instrumentering anvands?

Vad handlar texterna om — Utifran vilket perspektiv?

Vad ér det i latens sound som gor att det blir westcoast?

YVVVVYYY

3 Avgransningar

Eftersom westcoast dr en sd pass bred och omfattande genre sa skulle analyser av alla
olika typer av westcoast innebéra ett alldeles for stort och tidskrdvande arbete. Darfor
har urvalet avgrinsats till artalen 1978-82 d& genren hade sin pik och sitt mest
karakteristiska sound. Avgrinsningen innebér att en stor del av genren blivit forbisedd
dé den fordndrats mycket genom aren, men med tanke pé tidsaspekten var det en
nddvéndig avgrinsning som dessutom innebar att en djupare dykning i det som far
anses som det mest utmérkande westcoastsoundet kunde goras.



4 Metod

For att genomfora underdkningen om hur en westcoastlat kan vara uppbyggd sa
analyserades ett antal latar. Bade i not- och i klingande form. Aspekter som tagits
hinsyn till 4r exempelvis form (vers-refrang eller AABA), harmonik, instrumentation,
arrangemang, textinnehall och sound. Férutom not- och 14tanalyser har intervjuer med
producenter och latskrivare gjorts. Den ene, Jay Graydon, var (och &r fortfarande) aktiv
producent och latskrivare och hade en betydande roll for genren, med flera hits med
bl.a. Al Jarreau och George Benson under perioden jag valt att fokuserat pd. Han har sin
egen studio och dven en egen label, JARzone Records. Den andre heter Stefan Olofsson
och utgér 50% av duon State Cows som skriver och producerar musik i samma anda
och ser till att genren lever vidare. Pa sa sitt ges en inblick i hur de tinkte och gjorde
nér de begav sig samt hur dagens utovare tinker kring det som var och hur de sjilva gar
till viga idag. Intervjuerna har gjorts via e-post och dr utférda enligt Kvales metod samt
efter de etiska riktlinjer som finns.! Bada informanter har givit sitt godkédnnande att
namnges i rapporten. Mycket av materialet som analyseras &r hdmtat ifrdn The slick
book, vilken skulle kunna kallas for westcoastmusikens bibel.? Detta delvis d& den
innehéller stora méingder latar som representerar genren och delvis d& det sparat mycket
tid eftersom plankningar inte har behovt goras. Genom att anvinda The slick book
kunde referenslatarna analyseras ur ett musikteoretiskt perspektiv och genom att enbart
lyssna pd latarna ur ett soundméssigt perspektiv. Utdver det anvénds intervjuer fran
artiklar och podcaster. For min egen del har tips och hjidlp himtats fran Writing better
lyrics nar det har varit dags att skriva texter till latarna.” Under arbetets ging har
loggbok forts, delvis med analysresultaten och delvis egna tankar kring processen for att
kunna f6lja vad som gjorts.

4.1 Material

Efter samtliga analyser och intervjuer varit avklarade har resultaten sammanstillts och
legat till grund for de stolpar och riktlinjer som stillts upp for de nya latar som har
skrivits for den konstnérliga delen av arbetet. Intervjusvaren har ocksa hafts 1 atanke.
Dessa har dven manga ganger stimt 6verens med de resultat analyserna givit.

1 Kvale, 2014
2 The slick book
3 Pattison, 2009



5 Sammanfattande analyser

For att inom den ganska sniva tidsperioden 78-82 fa en sé bred uppfattning som mojligt
har jag analyserat latar fran flera olika band och artister, snarare an att fokusera helt och
hallet pd endast en. Bland klingande material som analyserats finns till exempel What a
fool believes med The Doobie Brothers,* (som har ett mycket genretypiskt, rytmiskt
pianokomp) Breaking away med Al Jarreau (klassisk Jay Graydonproduktion),” Nothing
you can do about it med Airplay (anses av manga som westcoastmusikens frimsta
album och &r ett gemensamt projekt av Jay Graydon och David Foster, tvd av genrens
storsta namn)® och Glen's hair med JaR.” Den sistndmnda dr framforallt pa grund av
texten som &r skriven av Randy Goodrum och har manga komiska inslag, samtidigt som
den 4r smart. Ovriga latar som har analyserats ir foljande;

Esquire med JaR®

Maxine med Donald Fagen’

Lost in the hurrah med Marc Jordan'

I'm a camera med Marc Jordan"'

Look who's lonely now med Bill LaBounty'
I keep forgettin’ med Michael McDonald"
That's why med Michael McDonald"

Tell me med Pages"

Mr Briefcase med Lee Ritenour'

JoJo med Boz Scaggs'’

Sure enough med Tom Scott'®

Waiting for your love med Toto"’

VVVVVYVVYVYYYYY

Undantagen som inte dr fran den avgriansade tidsperioden &ar Esquire och Glen's hair
som dr utgivna 2008. Dessa tva ldtar ar framst analyserade pa grund av deras texter. For
fullstdndiga analyser, se Bilaga A.

5.1 Form

Det vanliga dr att latarna inom genren foljer monstret vers-brygga-refring. Diremellan
ar det ofta mellanspel och instrumentalsolon. Den enda av de analyserade latarna som
haft AABA-form ar Maxine. Dock &dr formen ingen livsnddvandig del for att det ska bli
westcoast. ”Form is just a tool” sdger Randy Goodrum i en intervju.*

Loggins & McDonald, 1978
Canning & Graydon & Jarreau, 1981
Foster & Graydon & Kipner, 1980
Goodrum & Graydon, 2008
Goodrum & Graydon, 2008

Fagen, 1982

10 Jordan, 1979

11 Jordan, 1979

12 LaBounty, 1982

13 Leiber & McDonald & Stoller, 1982
14 Goodrum & McDonald, 1982

15 Lang & Page, 1981

16 Tagg, 1981

17 Foster & Lasley & Scaggs, 1980

18 George & Lang & Page & Scott, 1982
19 Kimball & Paich, 1982

20 Cabello & Such, 2011, 21 mars
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5.2 Melodik

Melodierna dr oftast enkla, skalenliga inom tonartens eget tonmaterial. Med det sagt
betyder inte det att latarna nodvandigtvis &r latta att sjunga.

Framforallt i balladerna &r melodierna véldigt sangbara och landar ofta pa
ters eller sjua pad de betonade taktdelarna eller pad nagon fargande ton.
Tonmaterialet ir i huvudsak héimtat frdn tonartens egna toner.?'

Jag har sjélv inte gatt s djupt 1 melodianalys sa ett monster kring var melodierna har en
tendens att landa har upptéickts. Det édr vildigt vanligt med sma sekundirmelodier (i
bléset eller liknande) som spelas emellan séngfraser.

Try to look for memorable little secondary melodies, whether it be in horn
parts, even a string line or a synth line or a guitar line. Little secondary
memorable things help, like the frosting on the cake.?

5.3 Harmonik

Inom westcoastmusiken anvinds i1 princip alltid jazzharmonik, snarare dn traditionell
rockharmonik. Det dr vanligt med fargningar som till exempel m7, add9, m9, maj9, 11,
mll och 13. Det ér séllan enbart treklanger, utan néstan alltid minst fyrklanger. | minga
av latarna som analyserats modulerar de dessutom antingen en liten ters ner eller upp
mellan verser och refringer. Nar jag frdgade Jay Graydon om harmonik och
ackordprogressioner svarar han séhir:

We just used our ears as to make things work for us. [...] The key is a
melody that is memorable. Me, Foster, and the like often got away with
using hip chord changes over a memorable melody.”

Stefan Olofsson fran State Cows gav foljande svar pd samma fraga:

Det &r lite mer jazzharmoni &n annan pop kan jag tycka. Ménga
"extended" och "altered chords". Det finns vissa typiska kadenser, t.ex.
istéllet for IIm7-V7-Imaj7 kan det vara bVImaj9 [sic] -V7sus4-Imaj9. Vi
tanker inte s& aktivt pd det utan det kommer nog mer av att ha lyssnat pa
musiken under lang tid.**

Olofsson ndmner hér en kadens som han menar dr vanlig inom genren, vilket jag sjilv
inte kunnat uppticka. Sddana monster hade mojligtvis kunnat identifieras om léngt fler
musikteoretiska analyser gjorts men da det kdndes som av mindre vikt &n till exempel
sound, sd flyttades fokus ganska snabbt frdn musikteoretiska aspekter till soundmaissiga
dito.

I likhet med den vésterlandska musiken bygger den “’slicka” harmoniken
pa durskalan. Men jaimfort med t.ex. visgenren anviander man 4- och 5-
klanger istillet for 3-klanger. [...] Den allra vanligaste rundgéngen &r T-
Tp-Sp-D. [...] Detta monster finns med smérre variationer i 100-tals
latar.”

21 The slick book, s.2

22 Wiser, 2008

23 Jay Graydon. Musiker, producent och latskrivare. E-mailintervju den 30 januari 2016

24 Stefan Olofsson. Musiker, producent och latskrivare. E-mailintervju den 21 januari 2016
25 The slick book, s. 6-9



5.4 Rytmik

Rytmiken &r en viktig del. Trummorna spelar ofta relativt enkla, men svingiga komp.
Det dr ofta luftiga, sparsmakade basgangar som inte sédllan dubbas av pianot. Basens
linjer bor sammanfalla med bastrumman. Vanligt dr att ett thodespiano spelar samma
eller i alla fall liknande det pianot gor, som ofta har en rytmisk funktion, snarare an att
bara ldgga ackord. Lyssna till exempel pd What a fool believes med Doobie Brothers for
referens.”® Det kan ocksa vara tvirtom. Piano och rhodes ligger ackord samtidigt som
gitarr eller synth spelar rytmiska figurer. Ett exempel pa det d&r Tom Scotts Sure
enough.”’

5.5 Sound och arrangemang

Det ar ganska standard, kanske lite mer tyngd pé keyboard &n viss annan
popmusik. Element som forekommer dr sdngharmonier, blassektioner
(med 3-5 blds), Fender Rhodes, tidstypiska syntar, vissa typiska
gitarreffekter. [...] Alla instrument maste ha en plats i arret. Det ar l4tt
med dagens teknik att man gor for mycket snarare &n for lite. Varje
instrument maste fylla nan slags funktion. Vildigt mycket av soundet
sitter i trummorna sé det géller att man far framforallt dessa som man vill
ha.®

Sa svarar Olofsson pa frigan om hur han instrumenterar och arrangerar sina latar.
Kanske den tyngst vigande aspekten som gor att en lat dr westcoast dr soundet. Jag har
tidigare ndmnt pianot och rhodespianot som nér de spelar ihop skapar ett visst sound
som har kommit att bli synonymt genren. Pianot dr oftast vildigt tydligt och diskant-
och attackrikt. Trummorna spelar en stor och viktig roll, precis som Olofsson siger. En
westcoastldt fran perioden 1978-82 dr oOverlag ganska torr med lite efterklang.
Trummorna, och kanske framforallt virveltrumman &r véldigt fet. Ganska mjuk men
med en skon diskant. Pukorna &r torra och feta. Bastrumman &r punching utan for
mycket ldgbas (som kanske mest berodde pa vinylens oférmaga att leverera lagbas).
Mjuk men tydlig diskant pa hi-hat och cymbaler. Basen har, liksom bastrumman inte allt
for mycket lagbas, utan den &r oftast ganska tydlig, punchig och knorrig. Syntbrasset ar
ett vanligt forekommande element och da inte i rollen som blasmusikerna har, utan den
spelar ofta sma melodilinjer, kompfigurer eller solon med sitt karakteristiska mjuka,
runda sound. Lyssna till exempel pd Mr Briefcase med Lee Ritenour.” Korstimmor
spelar en stor roll. Minst 2 stimmor. De ldggs ofta i snygga, ledande voicings. Det
kanske bista exemplet pa effekten av korstimmor dr Donald Fagens Maxine.” Ett minst
lika viktigt element som korstimmorna &r brasset. Ofta i form av trombon, alt- eller
tenor sax och tva trumpeter. Brasset ldgger ofta “hits” mellan sangfraser, alternativt
diskreta ldnga linjer i bakgrunden. Solon (ofta i gitarr eller synt och ofta tva- eller
trestimmigt) dr ocksd vanligt forekommande. En gitarrteknik som ofta anvinds som
ocksd bidrar mycket till soundet och svidnget dr “mute picking”. Lyssna gidrna pa
Breakin' away med Al Jarreau.”’ Hér dr det Jay Graydon som spelar gitarr. Han dr
dessutom bade producent och latskrivare.

26 Loggins & McDonald, 1978

27 George et al, 1982

28 Stefan Olofsson. Musiker, producent och latskrivare. E-mailintervju den 21 januari 2016
29 Tagg, 1981

30 Fagen, 1982

31 Canning et al, 1981



Att lata flygel/elpiano spela samma sak [...] ger en fyllig klang med bra
attack. [...] Bas/bastrumma f0ljs s& gott som alltid & och markerar
synkoper och accenter. [...] Blasriff/fills ligger nésta uteslutande i
“hélen”. [...] 2- eller 3-stimmiga gitarrsolon, intron och fills &r kanske
det allra mest typiska for den slicka” genren.*

Aven om helhetssoundet inom westcoast uppfattas som ganska torrt, si kan sdngen och
vissa andra element som t.ex. strik eller ensamma melodiinstrument vara relativt blota.
Sang och korer kan ha ganska generdst med reverb, dock smilter det in bland 6vriga
element sd att det 1 manga fall inte mérks. Delay anvinds vildigt sparsmakat, om 4n
alls. Jag har haft mycket svart att uppticka nigot. Kanske ligger nagra haasdelay for att
gora gitarrer eller sdng storre. I vissa latar tycker jag mig uppfatta ett chorus pa pianot,
dé det kan ha ett hirt och metalliskt sound.

5.6 Texter

Majoriteten av texterna i westcoast verkar vara kérlekslatar och ganska vardagliga. Det
finns séklart undantag och ett av dem &r Donald Fagen som ofta skriver ganska
kryptiska texter, men det dr som sagt ganska séllan det forekommer 1 genren. Bade Jay
Graydon och Stefan Olofsson bekréftar mina teorier i den fragan. P4 frigan om texterna
vanligtvis dr réttfram eller om de som regel dr mer kryptiska som till exempel Steely
Dans texter svarar Graydon sihér:

For commercial music of the era, love song concepts were typical so the
audience could relate. JaR intentionally breaks that rule as Randy and me
wanted songs based on topics we came up with (like the Dan approach).*

Olofsson ar av liknande asikt.

N4, jag tror det dr en Steely Dan-grej. [...] Skulle sdga att merparten av
texterna inom genren i dvrigt snarare ér at andra héllet, ganska ytliga och
banala.*

I 6vrigt, vad arrangemang betréffar dr det inte ovanligt att ldtarna borjar med ett ganska
avskalat intro och forsta vers. Laten byggs sedan upp vid brygga, refring och vers 2

med klimax 1 refrangerna. Inte helt olikt andra genrer.

Utifrén dessa analysresultat sattes foljande stolpar upp for att komponeras efter:

» Utga fran vers — brygga — refring » Relativt enkla trumkomp
» Mycket fargningar (t.ex. 9, 11, 13) » Fills och insatser av synthar och
» Upprepande melodifraser gitarrer (om den inte har
» Modulering i refringen kompfunktion)
> Relativt enkla, singbara melodier » Strék- och brassfigurer ar ett miste!
> Catchiga sekundira melodier » Forsok skriva snygga, ledande
> Utga fran piano och rhodes for korstimmor

kompfigurer » Gérna ett synth- eller gitarrsolo
» Sparsmakade, luftiga basgangar » Dynamik

» Kaérleksteman i texterna

32 The slick book, s. 14
33 Jay Graydon. Musiker, producent och latskrivare. E-mailintervju den 30 januari 2016
34 Stefan Olofsson. Musiker, producent och latskrivare. E-mailintervju den 21 januari 2016



6 Eget komponerande

Kompositionsprocessen har for det mesta skett direkt i DAW med mjukvarupluggar och
-instrument s& jag har kunnat prova mig fram samtidigt som det utgatt fran de stolpar
och riktlinjer som analyserna resulterat i. Latarna skulle inte kénnas som kopior av
referenslatarna. Dock skulle det finnas tydliga influenser och kunna horas varifran
inspiration hdmtats. Vilket stuk det blev pa kompositionerna var egentligen inte viktigt
for slutresultatet, sd linge de element som gor att det later “slickt” aterfinns. Da jag
sjdlv inte dr ndgon stark sangare har en extern vokalist plockats in for inspelning av
séng och kdrstimmor, utom pd Emma dir jag sjilv sjunger. Aven en extern gitarrist har
berikat latarna med solon, men alla Gvriga instrument har jag sjdlv spelat in eller
programmerat. Fokus har inte legat pa att en riktig studioinspelning av latarna blivit
gjord da det inte har funnits tillrdckligt med tid. Det har darfor kommit att stanna vid en
demoversion med MIDI-instrument. Dock mixad s& bra kompetensen tillatit for att
skapa ritt sound. Jay Graydons och Randy Goodrums (JaR) gemensamma
westcoastprojekt Scene 29 ér gjord nistan enbart med MIDI, vilket hors, men det funkar
dnda.”

6.1 The Game

The game dr den fOrsta ldten som skrevs. Laten har hdmtat mycket inspiration fran
Airplays Nothing you can do about it.*° Jag utgick fran ett kompmonster dir pianot
hamrar fjdrdedelar. Rhodespianot spelar liknande pianot, enligt analys, men fyller dven i
luckor som pianot ldmnar. Basen, som dubbas i pianot spelar staccato med mycket
synkoper. Bastrumman f6ljer basens figur. Melodin dr upprepande fraser med diverse
variationer. Formen foljer monstret vers-brygga-refring med mellanspel och ett stick
som dr ett gitarrsolo med brassfestival. Texten handlar om att allt &r ett spel som vi
maste spela. En ganska mork text som fér en vindning i sista versen. Verserna dr ganska
vilande med fa ackordbyten, bryggan (som dr samma som introt) &r mer flytande med
en sokande melodi och 1 refringen kommer samma kompfigur tillbaka som 1 verserna,
med den skillnad att hér har 1 princip varenda ackord jag kunde komma pé sldngts in.
Verserna gér 1 C-moll och refrdngerna gar i Bb-moll, tror jag, skall det tilliggas. Det kan
ockséd vara F-moll. Den innehéller s& manga tonartsfrimmande ackord sa jag vet inte
riktigt vilken tonart det faktiskt &r. Sticket &r en tonartsfest med enbart 11-ackord foljt
av varandra.

Bendgenheten att stoppan in 11-ackord i tid och otid &r stor. Den
grundldggande harmoniska skillnaden mellan slick och jazz ar att
dir jazzmusikern spelar A9 eller A13 spelar slickmusikern All.
[...] I kadenser kan man lata 11 folja pa 11. Detta anvinds flitigt av
bl.a. Maurice White och George Duke. Det gar till och med att hitta
hela latar som &r uppbyggda av 11-ackord. *’

Huvudtemat var frdn bdrjan skrivet/programmerat (innan sang spelats in) med
trestdimmiga gitarrer, vilket skapade ett ganska slickt sound. Gitarrerna (ha i atanke att
allt var MIDI) blev till slutversionen utbytta till korer. Ett gitarrsolo med en riktig gitarr
spelades sa smaningom in. Jag har forsokt skriva strak- och brasslinjer som skulle lyfta
och passa in 1 laten. Striklinjer introduceras 1 vers 2, delvis mellan sdngfraser och delvis
bakom singen. Strékarna foljer med in i1 refring 2 dir en enstimmig brasslinje
presenteras. Efter refring 2 kommer sticket dir det ar fullt 6s med brass, strakmattor och
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ett gitarrsolo. Intensiteten tas ner en aning i refrdng 3 dér den enstimmiga brasslinjen
blir tva- till trestimmig. Till vers 3 tas det ner &nnu mer och blir lika avskalat som i
forsta versen. I tredje bryggan byggs det upp rejélt med bdde stdkarna och brasset som
hakar pé i rytmfigurerna for att sen avslutas i tva refranger dér alla ingredienser kastas
in. Trots att The game var den forsta laten som skrevs sa var det den sista laten att bli
fardig, da jag efter att ha skrivit grundformen lade undan den for att lata den vila
medans de andra tv4 latarna skrevs.

6.2 Emma

Emma ar en tvittikta kirlekssang. Jag ville gora ndgot som paminde om Al Jarreaus
plattor som Graydon producerat. Hér tog jag det mycket lugnare vad betraffar ackord.
Till denna laten lyckades jag ocksd ldra mig hur man pd ett korrekt sitt modulerar
mellan tvd olika tonarter. Modulationen gar fran C-dur i1 verserna till A-dur i
refrdngerna, alltsa en liten ters ner. Ganska snart slog det mig att jag ville dedikera laten
till min, 1 skrivande stund, blivande fru. Grundkonceptet i kompfigurerna &r ungefir
samma tank som i1 The game. Pianot spelar rytmiska figurer samtidigt som rhodespianot
spelar liknande men med diverse fills for att fylla ut ljudbilden. Bas och bastrumma
foljs &t. Arrangemangsmassigt &r Emma dr inte lika ”in your face” som The game utan
ar mycket mer tillbakalutad. Brasset har fatt lamna plats for stréket som ska sld an den
romantiska tonen 1 laten. Endast en ensam trombon spelar linjer mellan sdngfraserna 1
de tva sista refrdngerna. Verserna dr ganska vilande med bara tvd ackord. Séngen é&r
avvaktande. Rhodes ldgger ackord, medans pianot spelar en synkoperad rytm for att
skapa lite framétrorelse. Samtidigt spelar en gitarr mute picking for att bidra till svinget.
Gitarren tillkom dock 1 slutstadiet. Laten var fran bdrjan skriven utan gitarr, eftersom
det ar oerhort svért att fa kénsla 1 gitarren ndr MIDI-instrument anvinds, men nér jag
ombad den medverkande gitarristen leka lite med laten foreslog han mute picking. I
refringerna och 1 sticket overgdr gitarren till att spela fills mellan sangfraserna. Texten
formedlar egenskaper jag haller av hos Emma. Till bryggan borjar det rora pa sig lite
mer. Snabbare ackordbyten och pianot spelar lite intensivare. Modulerar i bryggan och
landar pa tonikan i1 refringen. Latens titel presenteras uppbackad av trestimmig kor och
det karakteristiska syntbrasset for att gora det lite fetare. Forsta refringen avslutas med
en svans som modulerar tillbaka till ursprungstonarten. Andra versen skiljer sig
arrangemangsmaéssigt inte fran vers 1, men texten sdger att nu stdr vi hir infor vara nira
och kéra for att ta det stora steget, eftersom tanken &r att jag ska framfora sdngen till
Emma pa brollopsdagen. Inte heller brygga 2 eller refring 2 skiljer sig
arrangemangsmaissigt. Efter andra refrangen kommer ett stick déir det blir lite mer dystra
tongdngar. Strdkarna spelar tremolo for att 6ka kénslan av spidnning och gitarren som
hittills haft ett rent jazzsound byter till dist. Texten sédger att livet inte alltid &r en dans pa
rosor, men att vad som &n hédnder s dr framtiden hon och jag. Laten nar sitt klimax i de
tva sista refringerna dir strakarna far spela ut och en trombon spelar en sekunddrmelodi
mellan sdnginsatserna.

6.3 My West Coast Dream

Sista laten. Jag hade idén till laten ganska klar for mig. Léaten skulle handla om hur
mycket Los Angeles betyder for mig (en kérlekssang till L.A.) vilket sen skulle ta en
vindning i refringen dir det berittas att jag aldrig varit dir. Laten bygger 1 grunden pa
bas- och bastrummerytmen fran Michael McDonalds 7 keep forgettin'.*® 1 My west coast
dream har vers-brygga-refringmonstret frangatts och den har istéllet AAB-form. I och
med det dr det formmassigt inte lika stor variation som de tva foregdende latarna, déarfor
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har jag forsokt att genom arrangemanget hélla intresset uppe. Liten borjar med ett intro
som ganska starkt bryter av mot latens grundstuk. Jag valde dérfor att innan forsta
versen presentera A-delen instrumentalt en runda. Kompet utgérs av att trummorna
spelar ett (enkelt) sextondelsbaserat groove, basen spelar aterigen staccato och foljer
bastrummans accenter. Piano och rhodes spelar motrytmer medans tremolostrékar och
brasset gor smé inhopp hir och dér. Melodin har upprepande fraser med viss variation. |
slutet av A-delen moduleras den fran Bb-dur till G-dur, vilket accentueras av brasset. Sa
dven denna gang blir modulationen en liten ters ner. I refringen spelar strakarna langa,
sméktande linjer 6ver ackorden Gmaj9 och Cmaj9, vilket skapar en kénsla av virme och
harmoni, vilket gar emot B-delens text dir det avslojas att jag aldrig varit dar. B-delen
avslutas med en svans som modulerar tillbaka till Bb dur och dér texten beréttar att jag
trots allt haller fast vid min drom. Infér andra choruset har tremolostrakarna blivit
aterintroducerade for att skapa spénning, d&nnu en géng motsidgande for den paradoxala
texten som héar oser lovord 6ver Los Angeles och pratar om alla fantastiska platser. Efter
en till B-del med svans och ett mellanspel, som &r samma som introt for att bryta av,
kommer ett helt chorus med gitarrsolo, nadgot som jag kidnde var nodvandigt med tanke
pa latens form. Liten avslutas med ytterligare tvd B-delar dir sdngen kommer tillbaka
och gitarren fortsitter spela solo bakom sangen. Brasset byter véixel och Oser pa dnnu
mer.



7 Diskussion

Innerst inne sa har jag egentligen redan vetat vad westcoast dr men inte riktigt kunnat
sitta ord pa det. Undersdkningen har dirmed hjilpt mig att pa papper fa ner de element
och faktorer som spelar in och gjort att jag litt kunnat se vad som gor westcoast just
westcoast. Utan arbetet har jag svart att se att jag skulle kunna skrivit dessa tre latar.
Med det sagt s tror jag att man dnda behdver ha ndgon slags grundldggande kunskap
och framforallt ett stort intresse for genren for att kunna skriva sadana latar. Det racker
formodligen inte med att bara 1dsa min rapport. Jag skulle t.ex. aldrig pa ett trovérdigt
satt kunna skriva en technoldt for att genren inte direkt intresserar mig och inte ligger
for mig, sa en viss forkunskap och ett genuint intresse dr nog av storsta vikt.

7.1 Analyser

Eftersom jag relativt snabbt, efter inrddan slutade med att leta efter musikteoretiska
monster och istéllet fokuserade pa sound, sa kanske inte riktigt s manga likheter som
jag hoppats pa har hittats. Stefan Olofsson ndmner i intervjun en kadens som ar ofta
forekommande och dven 1 the slick book pratas det om den vanligaste rundgangen, men
med enbart 6st analyser av musikteoretisk natur hann inga monster likt de Stefan
ndmner och de som star i slick book upptickas. Jag tror dock att det var viktigare att
fokusera mer pé sound 4n teorin for att finna ritt ingredienser. Nér jag har skrivit mina
kompositioner sa har jag valt att inte slaviskt inkorporera samtliga stolpar pa varje lat,
da jag anséag att det skulle hAmmat den kreativa processen. Detta val till trots sa har de
dnd4 hela tiden funnits ndnstans i bakhuvudet da jag haft koll pa vad jag skulle och ville
gora. Bas gangarna har jag t.ex. hela tiden utgétt fran att de ska vara luftiga, korta toner
utan att behova tinka sd mycket pa det. Vissa av dem har jag dock aktivt fatt tinka pa,
t.ex. ndr jag ska modulera till ny tonart. Da maste jag tdnka hur jag naturligt ska ta mig
fran den ena tonarten till den andra. Andra punkter, som t.ex. fargningar har blivit som
det blev. Jag har, likt vad Graydon sédger, anvdnt mig av ackord och fargningar som jag
tyckte lét bra.

7.2 The Game

The game sticker troligtvis ut mest av de tre latarna. Den har ett sound som lutar mer &t
rock, likt Airplay. &n len westcoast. Det beror ocksa pa att Airplay var en enorm
inspiration till forsta laten, vilket gjorde att sjdlva kompositionen blev vildigt lik.
Kanske for lik. Vid ett samtal ansdg min handledare att det var okej att vara influerad
och att det fick 1ata likt, for att jag inte skulle fastna. Han menade att det var béttre att
borja nénstans och sen lata kompositionen glida ldngre och ldangre ifran férlagan och bli
ndgot eget. Det fanns ocksa aspekter i ldten som han tyckte behdvde skrivas om for att
gora laten mer spdnnande. Detta hanns tyvirr inte med, utan jag forsokte istédllet genom
arrangemanget forbéttra de svagare delarna av laten. Jag skrev tidigare i rapporten att
melodin 1 refrdngen fran borjan spelades av trestimmiga gitarrer. Dessa hade jag gidrna
velat ha kvar pé négot sitt da det 14t véldigt slickt och som det skrivs i the slick book
kanske dr det mest karakteristiska. Jag skulle kunna skrivit en trestimmig gitarrlinje och
lagga i t.ex. introt, eller i refrangerna emellan sdngfraserna. Soundmaéssigt tycker jag att
jag hittade fram. Jag anser att jag har hittat nigra viktiga element som skapar
westcoastsoundet och mycket av det tror jag ligger i anvindandet av piano och rhodes
tillsammans. Jag har dessutom lagt lite chorus pa pianot for att fi fram det metalliska
soundet. Jag kan tycka att korerna inte har kommit hela vigen fram for att lata riktigt
westcoast. Dock sa kan jag inte sitta fingret pa varfor, eller vad jag skulle gjort for att fa
dem dit jag ville. Sticket tycker jag blev ritt bra till slut, &ven om det &r véldigt influerat
av forlagan. Kombinationen av det distade gitarrsolot och brasset funkar riktigt bra.
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Texten dar vad den dr. Textforfattande dr verkligen inte min starka sida men jag kdnner
mig dndd, med tanke pa min nuvarande kompetens ndjd med den. Det som stor mig &r
ordet “kingpins” i refrdngen som jag skulle vilja ha ett annat ord pa. The game dr den
laten vars text minst handlar om kérlek (kanske gor den det indirekt dock). Jag kénde
daremot inte att genren star och faller med vad texterna handlar om.

7.3 Emma

Emma ér den som 1 mitt tycke blev absolut bast. Den kdnns naturlig. Som en ’riktig” 1at.
Jag tror ocksd att det beror pa att jag inte forsokte efterlikna ndgot, utan bara testade
idéer och skrev. Nar laten kommit en bit pa vigen markte jag att den drog at Al Jarreau-
héllet varpa jag efterstravade det lena westcoastsoundet. Emma var definitivt svarast att
skriva text till, eftersom den ir tillignad min blivande fru. A ena sidan ville jag siga hur
jag kénner for henne, & andra sidan ville jag inte att det skulle 14ta 16kigt och klyschigt.
Att skriva text dr inte min starkaste sida, s vilken kvalit¢é den haller kan jag inte
garantera. Den dr vad den dr. Denna var jag dessutom tvugen att sjunga sjélv pa grund
av vem den dr skriven till. Har tycker jag korerna funkar béttre dn 1 The game. Kanske
kan det bero pé att de #r enklare skrivna och att de bara accentuerar litens titel. Aven
om det later mycket Al Jarreau om Emma sa tycker jag dnda att detta kinns som en egen
lat. Jag dr riktigt ndjd med hur sdngen, strakarna, trombonen och gitarren samspelar i de
sista refrdngerna, dven om jag inte ar helt tillfreds med min egen sidng. Gitarren lyfte
ocksé laten ndr den blev inspelad. Det rena jazzsoundet limmar vildigt snyggt med
latens generellt mjuka sound. Jag gillar ocksa kontrasten som blir nér gitarren 1 sticket
byter till dist och strékarna spelar tremolo, vilket jag tycker understryker textens
mening. Emma ar nog ocksa den l&t dir jag lyckats inkorporera flest av riktlinjerna.
Kanske ér det ocksa déarfor som jag tycker att den blev bast. Dock sé tror jag inte att jag
hade kunnat tvinga in det 1 de andra tva latarna. Det behdver komma naturligt. Emma
skrev 1 princip sig sjalv.

7.4 My West Coast Dream

Tredje och sista laten. Hér fick jag lite skrivkramp. Kanske beroende pd mina
framgangar med foregaende 1t. Jag satt linge och lekte med olika rytmer, ackord och
liknande utan att egentligen komma nanstans. Jag hade dock idén for vad den skulle
handla om klar for mig. Jag kan egentligen inte redogéra for varfor laten till slut blev
som den blev. Tiden borjade rinna ivdg och latarna behdvde bli klara sé att
arrangemangen kunde bli fardiga och sang kunde spelas in. My west coast dream &r
mdhidnda ett resultat av tidsbrist. Anledningen till att det blev AAB-form istéllet for
vers-brygga-refring beror mycket pad att texterna ar det som tar ldngst tid for mig att
skriva, och genom att skippa brygga och stick behovde jag inte hitta pé lika mycket text.
Texten 1 sig dr ganska platt. Jag besitter inte kompetensen att gé in pa djupet i texter. Jag
provade att utfora object writing som Pattison skriver om i Writing better lyrics men
kom aldrig riktigt in 1 det och kénde att det inte fanns tillrdckligt med tid att fordjupa
mig i det.”” Grundtanken om texten var att jag skulle slinga in s& manga referenser till
Los Angeles och genren westcoast som jag bara kunde komma pa. Nu séhér 1 efterhand
har jag kommit pé flera fraser som jag hade velat ha med i texten. Till exempel: istéllet
for att sjunga “ocean way, sunset sound, tryin' to keep my feet on the ground” skulle jag
vilja haft ”sunset sound, ocean way, my head hears constant Airplay”, som en hommage
till Airplay. Jag anser att den frasen ocksé &r snyggare och smartare. Jag ér allt detta till
trots relativt nojd med slutresultatet. Gitarrsolot limmade ihop ganska mycket. Jag kan
ibland uppleva att grundrytmen i piano och rhodes ar lite krystad och sticker ut ganska

39 Pattison, 2009, s. 3-18
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mycket. Det kiinns som att det drar lite mer at funk-/rockhéllet &n 4t westcoast. Jag kan
ocksa tycka att introt, i forhallande till hur det &r uppbyggt, pdminner om introt till
Emma. Kanske bryter det ocksa av lite vdl mycket mot grundstuket? My west coast
dream ér den enda laten som inte innehdller ndgra kdrstimmor, nigot som jag i
efterhand ocksd kénner att jag skulle spelat in, d& det faktiskt finns en andrastimma
relativt fairdig men som jag vid inspelning inte nodvandigtvis kidnde tillférde nagot.

7.5 Mix

Jag har forsokt fa ett s homogent sound i mina mixar som mojligt, vilket jag tycker jag
har lyckats ganska bra med. Virveltrumman ér lite vl utstickande och torr (dven om den
ska vara torr) i My west coast dream. Eventuellt dr det bara en volymfraga. Det mirks
mer 1 vissa hogtalare dn 1 andra. Jag har tagit mixarna sa langt min kapacitet tillatit for
att efterlikna soundet pé referensldtarna. Eventuellt borde riktiga trummor spelats in for
att fa ljudbilden djupare och &nnu mer efterlikna referenserna. Det hade kanske till och
med sparat tid gentemot att programmera MIDI vilket ar fallet.

7.6 Framtida forskning

Personligen hade jag gédrna sett en hel doktorsavhandling inom &mnet. Den
musikteoretiska aspekten som jag ldimnade skulle vara intressant att lisa om pa djupet
och jag #r siker pa att den finns, om man bara har tid att ligga ner arbetet. Aven
aspekter som jag har missat och som jag kanske inte ens har tdnkt pa. Det finns t.ex. ett
flertal bocker om hur man skriver en rocklét, en poplat o.s.v. Det hade varit underbart
med en bok om hur man skriver en westcoastldt med precis all information som behovs.
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Bilagor
Bilaga A Analyser

JaR — Esquire 5:20

Latens uppbyggnad:
Vers 1: 16  PreC: 12 Chorus: 18 Vers2: 16 Pre C: 12 Chorus: 18
Stick: 10 Chorus: 16  Solo/Vamp: 40

Texten: Forsta person sjunger om tredje person. I detta fallet en skum advokat. Beréttas
om hur ond personen dr. Samma text i refringerna, men olika i pre chorus.

Intrumentering: Trummor, bas, piano, gitarr, munspel, flojt, strakar, orgel, sang och
kor.

Arrangemang:

Vers 1: Avskalat. Trummor, piano, bas och sang.

Pre C: Trummorna spelar tydligare komp. Stadigare groove. Tvastimmig sdng pa en
fras.

Chorus: Gitarren kommer in och spelar jazzkomp (fjardedelar). Tvastimmig sang.
Vers 2: Samma avskalade groove. Gitarren spelar fills mellan fraserna.

Pre C: Som forut, men med gitarr.

Chorus: Som forut men gitarr gor lite mer fills. Strdkmelodi efter halva.

Stick: Lugnt. Valljud fran gitarr. Pianot foljer melodin.

Chorus: Munspelssolo forsta halvan, andra halvan som tidigare med strik.
Solo/Vamp: Byggs upp. Borjar med fl6jt- foljt av gitarrsolo. (Piano dubbas med orgel
vissa stéllen)

Analys av JaR — Glen's Hair 4:22

Latens uppbyggnad:
Intro: 8 Vers 1: 8 Pre C: 8 Melltro: 4  Vers 2: 8 Pre C: 8
Chorus: 8 Stick: 12 Solo: &8 Pre C: 8 Chorus: 40 Outro: 12

Texten: Forsta person beréttar om tredje person. I detta fallet om Glen som skaffat
peruk/tupé. Samma text sjungs i pre chorus och i refrdngerna.

Instrumentering: Trummor, bas, piano, synth, gitarr, mallets (?), sdng och kor

Arrangemang:

Intro: En melodi (samma som i versen) spelas tva ggr av en synth, andra ggn kommer
pianot in och spelar fills. Bas och trummor.

Vers 1: Samma instrumentering som i intro. Gitarr kommer in och spelar variant pa
melodiriffet.

Pre C: Vilande ackord i korsang. Glitter fran piano och gitarr. Skimmer fran synthpad.
Melltro: Som intro, men med korinsats pa ”Glen”.

Vers 2: Som vers 1, med kor som svarar sangfraserna.

Pre C: Som forut.

Chorus: Kor, piano och gitarr sjunger/spelar flerstimmig La-la-melodi”.



Stick: ”Striavande stick”. Likt Pre Chorus. Halvtempo. Korer pd sista frasen.
Solo: Karaktéristiskt gitarrsolo.

Pre C: Som forut.

Chorus: Som forut. Harmonivariation efter en runda.

Outro: Rytmiska, synkoperade ackord frdn ndgon malletliknande synth.

Donald Fagen — Maxine 3:50

Latens uppbyggnad:
Intro: 8 Al: 16 A2:16 B: 16 A3:16 Solo: 16 t
A3: 16

Texten: Forsta person som beréttar en historia om sig sjdlv och Maxine. Berittar delvis
vad som sagts till dem och vad han sjdlv séger till Maxine. Texten dr ganska 6ppen for
tolkning. Vad den egentligen handlar om framgar inte (men formodligen kérlek).

Instumentering: Piano, rhodes, orgel, bas, trummor, gitarr, vibrafon, saxofon, brass,
sang, kor

Arrangemang: 6/8. AABA-form pd denna, sd den har snarare en jazzform. Mycket
jazzackord (add9, maj, 13, b5, #9#5, 13#11 m.fl.) som ej ingér i tonarten.

Intro: Bara piano. Modulerar fran Fm till Em.

Al:Kompet kommer igang. Langa ackord i rhodes och piano som spelar i princip
samma sak. Minst tvastimmig séng.

A2: Gitarren tillkommer som gor fills mellan fraserna. Omharmonisering sista takten.
Korer gor modulering till Gm.

B: Fills fran vibrafon och orgel. Pianot spelar lite mer fylligt. Enstimmig sang. Blasriff i
overging.

A3: Som tidigare med mer utfyllnad fran piano + blasriff.

Solo: Saxofonsolo dver A-del.

A3: Som foregadende A3 men mer blés och fills fran orgel och gitarr. Slutar med rit sista
takten med andra harmonier.

Airplay — Nothing You Can Do About It 4:47

Latens uppbyggnad:
Into: 8 Vers 1: 16  PreC: 14  Chorus: 8  Melltro: 4  Vers 2: 16
Pre C: 14  Chorus: 18 Solo: 16 Melltro: 8  Chorus: 16 Vamp: 8 x

Texten: Ocksa ganska kryptisk text. Jag tolkar det som att det handlar om kérlek som
haller pé att vdxa fram som inte gar att paverka, det bara sker (“’relax, enjoy the ride”).
Handlar inte direkt om négon specifik. Nagon som pratar till ndgon. Forsta till tredje
igen kanske?

Instrumentering: Trummor, bas, piano, rhodes (?), gitarr, brass, synth, strak, sdng, kor
Arrangemang: Gar i Cm. Half time shuftle. Véldigt sparsmakad basgang genom hela

laten, vilket tillsammans med fjdrdedelspumpet i pianot och det “enkla” trumkompet
skapar svdnget. Vanliga fargningar (m)11, #5, 13(sus), b5, #9, (#11b9#5), 9.
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Intro: Egentligen 9 takter (med upptakt i brass + trummor) Fjiardedelsrockpump fran
pianot.

Vers 1: Kompet kommer in. Pianot fortsdtter pumpa en figur. Gitarren dubbar. Rhodes
dubbar bas?

Pre C: Tvéstdmmig sdng. Diskret strdkmatta. Brassfills. Pre C slutar med en brassrika.
Svill till Ch.

Chorus: Halv refring. Klimax. Stradkarna gar upp 1 oktaver. Tvastimmig sang.
Brassmelodier.

Melltro: Som intro men med en synthmelodi.

Vers 2: Som vers 1.

Pre C: Som forut. Lite intensivare strdkmatta.

Chorus: Som forut, men mer brassfills. Nya ackordvéndor och brassfills som leder till
solot.

Solo: Gitarrsolo. Pianot pumpar pa. Strakmatta. Brassfills som hénger pa gitarren.
Melltro: Som intro. Piano och brassmelodi.

Chorus: Som melltrot men sdngen kommer in. I andra halvan accenter i bas, trummor
och brass.

Vamp: Klimax. Refrdngen som vampas.

Al Jarreau — Breakin' Away 4:14

Létens uppbyggnad:
Intro: 8 Vers 1: 16  Vers 2: 18  Chorus: 10 Melltro: 8  Vers 3: 18
Chorus: 10 Melltro: 16 Vamp: 12 x

Texten: Kryptisk, men formodligen ocksé en kérlekslat. Om vad personen gjort och
betyder for den som sjunger. Kanske om att sldppa taget och vaga gora saker som man
tidigare inte vagat?

Instrumentering: Trummor, bas, elpiano, rhodes , gitarr, brass, synth, pad,

Arrangemang: A-dur. Modulerar till Ebm i refrdngen. Half time shuftle. Sparsmakad
basgang likt Nothin' you can do. Luftigt groove, samtidigt som det ar tungt
fjdrdedelspianokomp. Férgningar 13sus, maj9, add9. Enstimming séng.

Intro: Trumfill. Fjdrdedelar 1 piano med accent. Trombonmelodi (besvaras av acc 1
pianot). Rhodes lagger ackord pa helnoter. Insmygande pad. Later som en diskret distad
gitarr pa sista ackordet 1 build-up till vers.

Vers 1: Groovet kommer iging. Gitarr spelar muted picking pé trioler. Bara sang, piano,
bas, trummor och gitarr. Till andra halvan kommer rhodes in med ldnga ackord.
Blascrescendo 1 build up till vers 2.

Vers 2: Som vers 1, men blaset 4r med och gor sma fills mellan sangfraserna. Rhodes
gor mer glitter och fills. Unisont riff som slutar 1 ett break i build up till refringen som
borjar med “’breakin away”.

Chorus: Mer flytande groove. Pianot och rhodes spelar langa ackord. En synth spelar ett
staccatotriolriff. Tror det ligger en pad i bakgrunden. Lite mer busy basgéng med fills.
Vixande pad och blas i 6vergéng till melltro.

Melltro: Som introt, men lite mer framtrddande pad.

Vers 3: Som vers 2.

Chorus: Som foregdende refrang.
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Melltro: Som forra melltrot men en attondelstriolsslinga i synthen ligger bakom
bldsmelodin.
Vamp: Refrdngen som vampas och fadas.

Doobie Brothers — What A Fool Believes

Latens uppbyggnad:
Intro: 8 Vers 1: 16 Pre C: 15 Chorus: 16  Vers 2: 8
Pre C: 15 Chorus: 24 x

Texten: Sdngaren beréttar utifrdn en historia om tva personer.

Instrumentering: Trummor, piano, bas, congas, handklapp, synth, gitarr, strak, sdng,
kor, nat glittrigt malletaktigt.

Arrangemang: Tonarten dr Db dur/Bbm. Modulerar till E dur i refréngerna. Vanliga
fargningar 11, 9b5, add9, add13.

Intro: Grundgroovet med piano, trummor och congas. Synthslingan kommer in efter
halva.

Vers 1: Basen kommer in och spelar i princip samma basgéng som pianot. Sdng. Efter
halva versen kommer gitarren in med typ brutna ackord (kan ocksa vara en orgel).
Pre C: Strakmatta. Avskalad sista del i Pre C med trummor bas, piano och sang.
Kommer igang igen 4 takter fore refréng.

Chorus: Ungefédr samma groove som i vers men varierad. Handklapp pa
fjardedelar.Pianot och synthen spelar stundom samma, stundom motrytmer.
Sparsmakad, luftig, synkoperad basging. Strdkar som stundom ldgger mattor och
stundom spelar motrytm till piano och synth. Flerstimmig sing.

Vers 2: Som vers 1 men mer intensiv och mer framtrddande strakar.

Pre C: Som forra Pre C men ocksa lite intensivare.

Chorus: som forra refringen men full patte! Den glittriga malletimitationen kommer in.

Marc Jordan — Lost In The Hurrah

Latens uppbyggnad:
Intro: 17 Vers 1: 17  Chorus: 11  Vers2: 17  Chorus: 11 Solo: 16
Stick: 17 Chorus: 11 Melltro: 15 Vamp: 8 x

Texten: Forsta person sjunger till andra person. Om vad andra person gor, gjort och hur
denne &r. Inget konkret exempel.

Instrumentering: Trummor, bas, rhodes, gitarr, synth, strakpad, flygelhorn, brass, sdng,
kor.

Arrangemang: Tonarten dr Db dur. Ingen modulation. Ovanligt 1angt intro (jamfort
med tidigare) Inte s& mycket udda fargningar. Mycket maj, 9, 11 och nat 13. Udda antal
takter.

Intro: Soft. Bas. Markeringar i trummor. Gitarr och rhodes lagger ackord och rhodes
spelar en melodislinga. Pad smyger in efter halva. En synth dubbar melodislingan.

Vers 1: Kompet kommer igédng. Fortfarande soft. Pad och synth bort.
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Chorus: Pad in. Dynamik 6kar. Kérnedgang i kor efter sista melodifrasen.

Vers 2: Som vers 1, men lite livligare.

Chorus: Som foregdende chorus.

Solo: Flygelhornsolo pa en ackordrunda som liknar introt, men nagot annorlunda. Hits 1
sista delen.

Stick: Sang in. Brasshits forsta halvan. Andra halvan en synthslinga.

Chorus: Som foregdende chorus.

Melltro: Variant pa introt med samma instrumentering. Soft.

Vamp: Melodiostinato med ackordvariationer.

Soundanalyser
*SF = Slickfaktor enligt min personliga dsikt.

Nothing you can do about it (80) — SF: 7

Generellt sound: Klart, glittrigt sound, lite basfattigt men inte sa det stor (enligt
Graydon). Inte 80-talsbl6tt men inte heller torrt.

Trummor: <> Torra. Fet virvel med kort efterklang. Ritt mjuk men med skon diskant.
Later ej som rimshot. Snabb, fet, bastrumma som inte ar jittebasig men bra med punch.
(Inte klickig). Tydligt, latt hi-hatspel.

Bas: Upplever basen som ganska knorrig (inte sa mycket lagfrekvens). Dubbas dock
med piano, s inte helt létt att hora.

Piano: <> Klart och tydligt.

Rhodes: Spelas 1 hogre oktav for att addera glitter till piano dubben. (Tror bara den
spelas 1 melltro).

Gitarr: Cleant. Upplever den inte riktigt lika tydlig som pianot. Dist i solot. Valdigt
“rent” distljud.

Brass: <> Klart och tydligt, krispigt brass. Flygelhornet som spelar melodier kénns
valdigt mjukt. Mjuk efterklang.

Synth: Nagon slags sawlead? Ganska mjuk.

Strak: <> Klara, men mjuka strakar.

Sang: Leadsangen kénns aningen vass/metallisk. Mulligare och otydligare 4n t.ex.
piano och brass. 2 sek reverb pé sang. Svart att hora, men mgjligtvis nagot diskret delay
som smélter in i reverbet.

Kor: <> Mjukare dn leadsdngen. Uppfattar inte om korerna ocksd har den metalliska
effekten.

What a fool Believes (78) — SF: 8

Generellt sound: Klart och tydligt. Inte bl6tt, men inte heller torrt.

Trummor: <> Krispig HH. Torr, fet virvel. Kort efterklang. Punchig bastrumma.
Troligtvis tva trummisar.

Piano: <> Tydligt piano, men inte lika diskantrikt som i ”Nothing you can do...”.
Bas: Aterigen ganska knorrig bas. Dubbas ocksé av pianot.

Congas: Tydliga men inte genomtringande.

Handklapp: Ganska bra med reverb pa handklappen for att smélta in.

Synth: < Mjuk, "whoppig” synth. Aningen staccato. Later ndstan som ett elektroniskt
dragspel eller melodica.

Gitarr: <> Gitarren har ett cleant sound, men med nan slags effekt (chorus, flanger?)
som gor att den néstan later som en orgel (0:36)

Strak: > Klara men mjuka. Synthstrékar.



Sang: Klar med mjuk sadng. Reverb men inget framtridande delay.
Kér: <> Overstimma. Liknande leadséng.

Maxine (82) — SF: 10

Generellt sound: Ganska jazzigt sound. Mycket av soundet sitter i de komplexa
korstimmorna. Vildigt luftigt.

Piano: <> Stort, mjukt, naturligt piano. Tydligt men inte diskantigt. Lite rumsklang.
Rhodes: <> Ganska mjukt. Ofta mjukt anslag. Ligger nog en phaser pa.

Orgel: < Mjuk och klar.

Bas: Lite mindre knorrig bas &n foregdende latar. Mjuk och smélter in i ljudbilden.
Trummor: <> Mycket latt, krispig HH. Accentuerar pa 1 och 4. Lite pappig
bastrumma, men 4ndd med lite punch.

Gitarr: > Mjukt jazzsound.

Vibrafon: Diffust. Inte sédker pd om det 4r en vibrafon, eller gitarren som later som en
vibra. (1:34)

Saxofon: Ganska len sax. Alt- eller tenorsax.

Brass: <> Trombon/baryton it hoger. Resten utspritt dver stereo.

Sang: Nog den tydligaste sdngen hittills, men dndd mjuk. Rétt bra med reverb pé sang.
Kor: <> Kinns likadan som leadsangen.

I'm a camera (79) — SF: 8

Generellt sound: Generellt lite luddigare dn Lost in the hurrah, &ven om sangen &r
tydlig.

Trummor: Det dr nagot lite luddigt 6ver trummorna som det inte &r i “Lost in the
hurrah”.

Bas: Knorrig. Ganska tydlig. Vissa slap-insatser.

Piano: Verkar ligga nan phaser eller liknande pa pianot.

Rhodes: Rent och klart.

Gitarr: Clean picking och ren, mjuk dist i solot.

Synth: Later som att det ligger en wah wah eller phasereffekt pa synthen. Lite mer
attackrik an 1 Lost...

Strakpad: Mjuka, diskreta men tydliga.

Sang: Som i Lost in the hurrah, mojligtvis lite, lite mjukare.

Backup sdng: Kvinnlig sangerska. Inga konstigheter.

Form: Intro — Vers 1 — Pre Chorus 1 — Chorus — Vers 2 — Pre Chorus 2 (annan text) —
Solo (6ver chorusackorden) — Pre Chorus 3(samma som PC 1) — Chorus — Solo (6ver
chorus till fade)

Texten: Vildigt kryptiskt. Mojligtvis kan en handla om minnen om en forlorad kérlek.

Breakin' away (81) — SF: 9

Generellt sound: Soundet ér ganska likt “Nothing you can do...” men lite mjukare och
inte lika in your face. Uppfattar den darfor som slickare. Mute pickinggitarren kan
ocksa spela in 1 det samt att piano och rhodes ofta spelar samma sak.

Trummor: Definierade, men mjuka pukor. Virveln kénns lite mer 80 (alltsa lite bltare)
och inte lika fet.

Bas: Knorrig och tydlig.
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Elpiano: Tydligt. Har ndgot metalliskt, ”phase-igt” dver sig.

Rhodes: Rent och tydligt.

Gitarr: Cleant men har nén slags crunchigt, vet inte om det beror pa pickingen eller om
det dr nagon effekt.

Brass: Brasset later ganska naturligt.

Synth: Mjuk och rund i triolfigurerna 1 mellanspelen, mer spetsig i refrdngerna.

Pad: Mjuk men tydlig.

Look who's lonely now (82) — SF: 8

Generellt sound: Lite "livligare” sound. Lite mer diskantrikt. Men fortfarande samma
torra grund.

Trummor: Torra pukor, men inte ”ddda”. Samma torra, feta virveltrumma. Punchig
kick. Later som att trummisen spelar mer pa kanten av hi-haten dn ovanp4. Lite mer
kropp.

Bas: Ganska diskret bas. Later stundtals bandlds.

Piano: Piano och rhodes spelar dubbar ofta varandra. Ibland 1iter det 4ven som att det
ligger ett typ DX piano med.

Rhodes: Piano och rhodes dubbar ofta varandra.

Synth: < och > Verkar vara tvd olika synthar. En glittrig till vinster och en mjukare till
héger mot mitten.

Gitarr: <och > Tvé olika gitarrer. En clean till vinster (bade picking och strumming)
och en med dist mer 1 mitten men at hoger. Nar den cleana spelar picking sa spelar den
en kort melodi som svar pa sangmelodin.

Bongos: Naturligt. Rétt bra med reverb som later congasen smilta in.

Claves: Mycket reverb péa dessa. Dubbar virveltrumman.

Tamburin:

Brass: <> Utspritt over faltet.

Sang: Later ganska naturlig. Inget direkt méarkbart delay. Lite reverb, 2 sek kanske.
Kor: <> Utspritt over faltet.

*Modulerar en liten ters upp 1 sista refr. Vanliga fargningar: (m,b,ma;j)9, 11, b5. Brasset
presenterar sekundira huvudtemat i introt. Melodifraser som upprepas, bade i verser och
tema.

Form: Intro — Vers 1 — Chorus — Vers 2 — Chorus — Solo — Stick — Chorus — Kort
melltro med modulation och gitarrsolo — Chorus x 2 till fade.

Texten: Forsta person sjunger till andra person. Mer rittfram. Tolkar den som att
sangaren har stétt vid sidan om och véntat pa kvinnan (eller vem det nu &r) som hittills
umgétts med andra personer som till slut tréttnat och dumpat hen.

I keep forgettin' (82) — SF: 7

Generellt sound: Mysket av svinget ligger i Porcaros trummor och den synkoperade
bastrumman.

Trummor: Torr, fet virvel. Punchig bastrumma. Latt hi-hatspel.

Bas: Knorrig, tydlig bas.

Rhodes: <> Kinns som att rhodeslutar lite 4t hger och claven lite at vanster. Mjukt
sound.

Clav: < Lutar lite, lite at vanster. Cleant sound.
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Gitarr: <> Clean mute pick. Tror det ligger ett haasdelay. Originalljudet at hdger och
delayet at vanster. Mgjligtvis lite langre delay. 40-60 ms kanske.

Sang: Tydlig, men ganska mjuk sing.

Kor: Korsangarna kianns aningen tydligare, men det kanske beror pa att det 4r kvinnor.

*Inga karaktéristiska brass eller korstimmor i denna laten. Relativt fa element.
Uppfattar den darfor som lite mindre slick.

Form: Intro — Chorus — Vers 1 — Pre Chorus 1 — Chorus — Vers 2 — Pre Chorus 2 —
Chorus — Stick — Chorus x2

*Intressant att de viander pa formen i laten. De borjar med refrangen. Refrangerna ar
dessutom de lugnaste, coolaste delarna, till skillnad frdn hur det brukar se ut, d&@ man
vanligtvis har klimax 1 refrdngerna och mer tillbakalutat 1 verserna.

Texten: Forsta person sjunger till andra person. Tolkar det som att det handlar om att
huvudpersonen fortrdnger och har svart att acceptera att deras relation &r slut.

That's why (82) — SF: 8

Generellt sound: Likt / keep forgettin' men kénns lite brightare over lag.

Trummor: -

Bas: -

Piano: Vildigt tydligt "rockpiano” med mycket attack.

Rhodes: -

Synth: Rund, mjuk solosynt.

Saxofon: Spelar ett formodligen skrivet solo tillsammans med distad gitarr vilket ger ett
intressant sound.

Gitarr: Spelar ett formodligen skrivet solo tillsammans med saxofonen vilket ger ett
intressant sound.

Congas: -

Windchimes: -

Sang: -

Kor: -

*Uppfattar denna som aningen slickare an / keep forgetting. Kanske beror det pa det
ndgot brightare soundet och pianot. Hir dr ocksé blasinstrument och korer. Fraser som
upprepas 1 chorus.

Form: Intro — Vers 1&2 — Pre Chorus — Chorus — Vers 3&4 — Pre Chorus (samma som
PC 1) — Chorus — Melltro — Solo — Pre Chorus — Chorus.

Texten: Tolkar det som att det handlar om en person som tagit sig upp ur dyngan.
Tell me (81) — SF: 8
Generellt sound: Ganska klart, tydligt och varmt sound.

Trummor: Torr, fet virveltrumma. Punchig bastrumma. Rétt sa feta pukor och ganska
torra.
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Bas: Lite svért att uppfatta basen. Kidnns ganska diskret. Tror inte den dr lika knorrig
som tidigare.

Piano: Ganska stort piano.

Rhodes: Spelar mycket av det pianot spelar.

Gitarr: Clean, aningen twangig. Spelar samma som korerna och synthen i refrdngerna.
En annan distad gitarr dubbar basen i refringen.

Synth: Rund och mjuk. Dubbar korerna i refringerna. Forhdllandevis blot, utan att
tappa attacken.

Sang: Mjuk sdng med fin diskant pa harda konsonanter.

Kor: Lite diskretare dn leadsangen.

Form: Intro — Vers 1 — Pre Chorus — Chorus — Vers 2 — Pre Chorus — Chorus x2 —
Melltro — Vers 3 — Pre Chorus — Chorus till fade.

Texten: Réttfram karlekssang.

Mpr. Briefcase (81) —SF: 9

Generellt sound:

Trummor: Aterigen den torra, feta virveln och punchiga baskaggen. Ganska diskreta
cymbaler. Mest virvel och baskagge som hors.

Bas: Mycket slapbas. Ganska tydlig, om &n inte s& genomtrangande. Smélter in. Dubbas
med synthbas.

Rhodes: Ganska diskret rhodes. Ingen speciellt. Ganska mjukt sound.

Synth: Spelar huvudriffet” och dubbar rhodes pa vissa ackord, och vid vissa partier
motrytmer. Mycket synkoper. Det runda, mjuka soundet. Ganska kort efterklang.
Gitarr: Ren dist. Dessutom ofta en till gitarr som ldgger en tersstimma.

Pad: Tycker mig hora ev svag pad 1 vissa partier.

Sang: Klar och tydlig sdng. Sdngen ar dubbad 1 refrdngerna (om inte delay), dock ingen
kor.

*Mr. Briefcase upplever jag som vildigt slick. Jag tror det kan bero pa att
huvudelementet i laten dr synthens tema. Plus den tvastimmiga gitarren med den typen
av ’ren” dist. Det kan ligga ett kort delay pa gitarren, om den inte dr dubbad. Vanliga
fargningar: Mestadels m7, men négra 11, 13, #b5.

Form: Intro — Vers 1&2 — Chorus — Vers 3 — Chorus — Melltro — Solo — Vers 4 — Chorus
x2

Texten: Ganska smart text om byrakrater som lurar vanligt folk.

JoJo — (80) — SF: 9

Generellt sound: Klart och rent sound.

Trummor: Ungefdr samma trumsound som tidigare.

Bas: Knorrig, men lite dov 1 diskanten.

Elpiano: Mgjligtvis nén liten diskret phaser.

Synth: Ganska attackrikt sound i1 de snabba triolfillen.

Gitarr: <> Tv4 gitarrer, en 1 varsin horna. Den till vinster gor mycket picking, medans
den till hoger gor mer strumming. Den vénstra later lite twangig med mojligtvis lite
crunch. Den hdgra dr mer clean. Den dubbar ocksa ibland basen.
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Strak: Mjuka strékar. Spelar, forutom mattor, tillsammans med pianot sekundéira
melodislingor, sévil som fills.

Saxofon: Later som en saxofon.

Brass: <> Léter som en brassektion. Delar ibland upp sig. Brass spelar accenter som
svaras av tréblas.

Sang: Tydlig sdng. Ingen overdriver efterklang.

Kor: <> Ocksa tydlig, men nagot mjukare. Lagger bade mattor svarar leaden.

*Denna tycker jag ocksa dr vildigt slick. Hér tror jag det kan bero pa elpianots sound,
de sekundira melodierna och pickinggitarren, kdrerna och blaset. Ocksa har mycket
sparsmakad basgang och enkelt trumkomp som skapar ett speciellt groove och svéng.
Saklart ar d@ven det smértsamma saxsolot ett plus. Upprepande fraser.

Form: Intro — Vers 1 — Chorus — Vers 2 — Chorus — Stick — Solo — Vers 4 — Chorus —
Melltro — Chorus — Stick 2 — Solo — Vers 5 — Chorus x2

Texten: Tror att JoJo dr en slags kicksokare, som forsta person sjunger om.

Sure enough (82) — SF: 6.5

Generellt sound: Lite dovare helhetssound (jamfort med JoJo), framforallt trummorna
saknar toppdiskant.

Trummor: Samma torra, feta, punchiga sound. Aningen dovt.

Bas: Nigot odefinierad. Ganska mjuk. Dock bittre vid hoga toner.

Rhodes: Ganska diskret laten igenom. Sticker igenom vid vissa fills 1 refrdngen.
Framtrdder mer under saxsolot.

Gitarr: <> Atminstone ett par gitarrer som star for grundgroovet i lten.
Pumpar/accentuerar fjirdedelar i refringen och spelar dven temat 1 introt. Cleant sound.
Kan ligga nagot litet chorus i vissa delar.

Saxofon: Spelar sma fills emellan temafraserna och har dven solo. Inget markvirdigt.
Ingen Overdriven efterklang eller delay.

Pad: <> Négra olika padar. Mer matta i pre chorus och i andra versen. Nagon glittrigare
historia 1 verserna.

Triangel/fingercymbaler: Sma accenter hér och var.

Shaker: Ganska diskret. Ligger smé oftbetaccenter i verserna.

Sang: Ganska mjuk sang.

Kor: Ooh-stimmor i refrdngerna. Fyller dven 1 ”sure enough”.

Form: Intro — Vers 1&2 — Pre Chorus — Chorus — Vers 3 — Pre Chorus — Chorus — Solo
— Chorus x2

Texten: Vet inte riktigt hur jag ska tolka den, men det dr, inte helt ovantat, en kirlekslat.

*Nu har jag suttit och lyssnat hela dagen, sé jag kanske ér lite for trott 1 6ron och sinne,
men upplever denna som minst slick hittills. Skulle tro att det beror pa avsaknaden av
klaviaturinstrument. Rhodeset har ingen framtrddande roll. Den innehéller dock samma
typer av ackord och fargningar som 6vriga latar. Modulerar en liten ters upp under
saxsolot.



Lost in the hurrah (79) — SF: 8

Generellt sound: Ger mig sommarvibbar. Det dr ett varm, klart och tydligt sound.
Trummor: <> Litta trummor, dterigen. Samma torra, feta virvel. Punchig kick utan {or
mycket lagbas.

Bas: Lite knorrig, men mjuk bas.

Rhodes: <> Rent, klart och tydligt.

Gitarr: Clean med létt chorus.

Synth: Runt, mjukt sound.

Strakpad: <> Mjuka, tydliga strikar.

Trumpet: Ganska mjuk. Osdker pa om det ar flygelhorn.

Brass: <> Utspritt 6ver stereobilden. Rent, tydligt men inte jattediskantigt.

Sang: Tydlig sdng. Ren. Ritt bra med reverb. Inget tydligt delay.

Kor: <> Ung. som leadsang. Kanske aningen mjukare.

*Tanke: Det verkar/liter som att minga av elementen ligger 1 mitten av stereofiltet, med
enstaka instrument panorerade < och >. Efter att ha fragat Anders om delay menar han
att de finns, men att de kanske inte dr s tydliga. Man anvénde ofta haasdelay for att
bredda t.ex. kompgitarr eller piano.

Waiting for your love (82) — SF: 7

Generellt sound: Ganska dovt sound generellt. Brighta men mjuka cymbaler. Rosten
klar och tydlig.

Trummor: Mer botten 1 bastrumman an det varit tidigare, men fortfarande punchig.
Samma feta, torra virvel. Lite efterklang i virvel.

Bas: Knorrig, men later néstan som en synthbas.

Gitarr: <> Tvé stycken gitarrer. En mulligare som spelar picking och en som ligger
ackord. Mycket synkoper.

Tamburiner: <> Tva stycken. En till vanster som dubbar virveln och en till hoger som
spelar ett ostinato 1 princip laten igenom.

Rhodes: Skulle kunna vara en wurlitzer. Viéldigt mjukt ljud. Saknar attacken som
rhodes har.

Pad: <> Mjuk pad.

Synth: > Klassisk saw (?) Mjuk. Spelar sekunddrmelodier mellan sangfraser. Pannas till
mitten vid solo.

Sang: Klar och tydlig. Lite efterklang. Inget markbart delay.

Kor: Gor vissa insatser nir leadsing inte sjunger. Inte sd mycket stimmor.

Form: Intro — Vers 1 — Pre Chorus — Chorus — Melltro — Vers 2 — Pre Chorus — Chorus —
Solo — Pre Chorus — Chorus x X

Texten: En till kdrlekslat... Vet inte riktigt vad jag ska sdga mer om den.
*Upprepning av fraser, bl.a. genom forflyttning av tonldge, som det star om i Slickbook.

Uppfattar nog denna som lite slickare dn vad den dr. Relativt fa ackord i denna och inte
sd mycket fdargningar.
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Bilaga B The Game - text

Vers 1

After the crowd has left their seats,
making the room an empty sheet.
Smelling of cigarettes and alcohol,
there is no way to further stall.

Pre Chorus 1
When lights fade away
there's no more to say

Chorus

No use tryin' to change the rules
Neglect is the means of fools
Surrender, enter the game

The kingpins will set the scenes
A pawn in the hands of queens
Comply now, you're in the game

Vers 2

After you've sat down with the chips,
putting your livelyhood on trips.
And the dealer subtly fakes a smile
Doin' your best to go in style.

Pre Chorus 2
A swing and a miss.
Can't bluff out of this.

Chorus

Vers 3

After the gunsmoke settle down,
and she puts on her sexy gown.
Saying she's really sorry for her rage
All is forgotten, turn the page.

Pre Chorus 3
We are but a mule,
for women they rule.

Chorus
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Bilaga C Emma - text

Vers 1

Every inch of you

in all its excellence

that I see from my point of view.
And your azure eyes

looking kindly at me.

Giving me butterflies.

Vers 2

It's your golden hair

and your crimson lips

your nose and all the clothes you wear.
And your silky skin

gently caressing mine

makes me tingle within.

Pre Chorus
All the aspects that works in your favor,
are the ones that I savor.

Chorus

Emma, let me show you just how much I love you.
Oh Emma, what I feel for you I want you feeling too.
This journey we're on

has only just begun.

Vers 3

Now we're finally here
to take the giant leap
out into the open air.
And proclaim our love
to our dearest of friends
and the stars above

Pre Chorus
I would surely be lost in the desert
if I didn't have you in my heart.

Chorus

Stick

Sometimes do we fight about the little things.
Sleeping on the couch, taking time alone.
But whatever problems life upon us brings

The goal is clear to see - The future's you and me.

Chorus
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Bilaga D My West Coast Dream - text

Al

The weatherman says eighty two.
The sky is azure blue.

Palm trees waving hi.

Venice beach can't be denied.

A2

Strolling down walk of fame.

Gazing at all the names:

Chaka Khan, Quincy Jones, Al Jarreau.
Rollin' up like a slideshow.

B

A neverending line

of things that make me love you.
But then, I will remember

I've actually never been there.
But I keep holding on

to my west coast dream.

A3

The city where dreams come true.
The place where the legends grooved.
Ocean Way, Sunset Sound.

Tryin' to keep my feet on the ground.

A4
Took a trip to the Baked Potato.
The place was about to explode.

Man it is crowded here.
It kind of added to the flair.

B
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