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— om naturen i Aase Bergs tidiga diktning
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Abstract: "The Seal-shape Drags the Skin - On Nature in Aase
Berg’s Early Poetry”

The aim of this study is to describe how nature is portrayed in swedish poet and critic Aase
Berg’s two earliest poetry collections, Hos radjur (1997) and Mérk materia (1999), and how it
relates to notions of humanity, culture and civilisation. The concept of ”nature” is
problematized in a short survey of how it has been used by and critizised in ecocritical
literary theory, which is used as the main theoretical framework for this survey, with an
emphasis on selected theoretical concepts by Donna Haraway. As a methodological starting
point, "nature” is tentatively defined as “that which does not let itself be subsumed under
the human, culture or civilisation”, and this definition is contrasted with how the concepts
are handled in the texts.

The investigation shows that the relationship of nature to the human is a fundamental
theme that provides a structure for both poetry collections. In Hos rddjur, wild nature takes
the shape of a “raw” animal that seems to threaten the human characters. In Mérk materia
the threat to humanity comes from matter itself, matter that is dark and unruly. The
nature/culture relationship is complex and continuously evolving, with several different and
mutually exclusive possibilities being explored in the poems. Berg’s poetry has often been
characterised as transcending boundaries, and metamorphoses and dissolution of
boundaries between humans, animals and other organisms are abundant in the two poetry
collections. Despite this, the study demonstrates how dualistic notions of nature and culture,

body and spirit, are upheld throughout the texts.

Keywords: Aase Berg, poetry, ecocriticism, nature, nature/culture-dualism, Donna Haraway.
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Inledning

Aase Bergs sjatte diktsamling Liknéjd fauna utkom 2011. Det ar en brannande satir 6ver den
nyliberala hegemonin, en diktsamling “dar borgerligheten trader fram som en grupp
dyslektiska honor med smak for hierarkier och sarskrivningar”, som Sverker Lenas skriver i
sin recension i Dagens Nyheter.1 Aven om den samtidspolitiska karaktiren hos dikterna ar
viktig sa upptar skildringen av djur och natur en kanske annu mer central plats i boken, vilket
understryks bade av titeln och av omslagsbilden som ar en detalj ur en skolplansch av Max
Richter och forestdller daggmaskar som graver gangar i jorden.2 Forutom de dyslektiska
honorna i "Hons Koren” stiftar lasaren bekantskap med en uppsjo av djur ur den svenska
faunan, fran manniskans ”sallskapsdjur” pa bondgarden till vildlevande radjur och édlor,
ilskna dammtussar och krypplor som schattlar forbi. Bortom bondgardens trygga hagn ligger
”Den stora objektiva ddsligheten”, och ndgonstans darute finns ocksa den mystiska Ingen.?
Att skriva om djur och natur ar inte nagot nytt for Aase Berg, dven om en flytt fran
Stockholm till Njutanger i Halsingland verkar har aktualiserat tematiken infor skrivandet av
Liknéjd fauna.* Sedan debuten 1997 med Hos rddjur’ har Bergs texter myllrat av silar och
marsvin, lemurer, muranor och allehanda andra livsformer och organismer. Djuren ar mer an
fargstarka statister, de ar centrala aktorer i en problematik som jag uppfattar som
grundldaggande for Bergs forfattarskap: fragan om manniskans forhallande till naturen. | en
text ursprungligen publicerad 2001 ger forfattaren och kritikern Berg uttryck for sin syn pa
naturen. Hon betonar att naturen bade har en kulturellt skapad sida och en "materiell” sida

som lever sitt eget liv, oberoende av manniskan:

Sedd som effekt istdllet for som skal, som verkan och inte som orsak, ar naturen bara en tunn
hinna 6ver den kralande irrationaliteten. Som dess motpol kan man se "miljén”, en social
uppfinning dar manniskan har makten att forgora det vilda eller lata det leva, och dar naturen
forvandlas till husdjur.®

! Sverker Lenas, "Aase Berg: ‘Liknojd fauna’, Dagens Nyheter, 2011-11-01. Tillganglig pa
http://www.dn.se/dnbok/bokrecensioner/aase-berg-liknojd-fauna/ hamtat 2014-12-03.

2 Aase Berg, Liknéjd fauna: dikter, Stockholm: Bonnier, 2011.

* Ibid. s. 9.

* Jonsson, Erik, "’Landsbygden sinar aldrig’ — Erik Jonsson i samtal med Aase Berg”, i Provins (Pited) 2012(31):2,
s. 27-29.

> Berg, Aase, Hos radjur: prosadikter, Stockholm: Bonnier Alba, 1997.

® Aase Berg, “Bortom foderplatsen” i Uggla, Stockholm: Bonnier, 2009b, s. 229.



http://www.dn.se/dnbok/bokrecensioner/aase-berg-liknojd-fauna/

Berg lanar uttrycket “foderplatsen” av poeten Robert Stahl, for att beteckna ”[n]agra av de
sociala kategorier som utgor en villkorad trygghet och star i vagen for poesin [till exempel]
[d]en kronologiska tidsuppfattningen, kausaliteten, principen om Ockhams rakkniv (enklast
mojliga hypotes galler) och paradoxtabut — alla ar de uttryck for ett socialt, mojligen ocksa
patriarkalt, seende.”” | artikeln diskuterar hon ett antal samtida svenska lyriker utifran hur
de forhaller sig till foderplatsen och dess motsats, den “rabiata och valdsamma, eller kanske
bara enigmatiskt franvanda” naturen, som star for ”“det asociala tillstandets
forutsattningsloshet, [...] den borjan fore borjan dar ingen har hunnit fingra pa och férutfatta
begreppen.”®

Syftet med denna uppsats ar darfoér att utreda vilken roll naturen spelar i Aase Bergs
tidigaste verk Hos radjur och Mérk materia,’ utifran fragan om hur “naturen” forhaller sig till
forestallningar om "mansklighet”, "kultur” och “civilisation”. Anvdandningen av begreppet

natur kommer att problematiseras i uppsatsens teori- och metoddel.

Tidigare forskning

Den tryckta sekundarlitteraturen om Aase Bergs forfattarskap ar, vid sidan av kritik,
recensioner och intervjuer i dagspress och tidskrifter, i stort sett begransad till Asa Beckmans
Jag sjdlv ett hus av ljus: 10 kvinnliga poeter fran 2002. Beckman dgnar ett av kapitlen at en
personligt hallen introduktion till Bergs forfattarskap med fokus pa Hos rddjur och Forsla
fett.’® Beckmans text refereras darfér till i de flesta av de uppsatser om Berg som skrivits
under 2000-talet. Beckman diskuterar det “perversa” och “monstrudsa” i Hos rdadjur utifran

den psykoanalytiska teorin om abjektion:

Att Aase Bergs poesi ar obehaglig har att géra med att den saknar granser. [..] Pa
innehallsnivan later hon djur, manniskor och natur glida in i varandra pa ett vidrigt satt och
man blir varse hur outhardligt det ar for den manskliga hjarnan. | hennes poesi blir lasaren
medveten om i hur hég grad tankandet bygger pa granser och kategorier och system [...]"

III

Beckman ldaser det som att Berg "avsiktligt soker sig till” den abjektala fasen som ett satt att

"aggressivt och envist” utmana samhallets forestallningar och kulturens "neddrvda motuvilja

7 Ibid. s. 230.

% Ibid. 5. 229.

? Berg, Aase, Mdrk materia, Stockholm: Bonnier, 1999.

10 Berg, Aase, Forsla fett: dikter, Stockholm: Bonnier, 2002.

" Asa Beckman, Jag sjdlv ett hus av ljus: 10 kvinnliga poeter, Stockholm: Bonnier, 2002, s. 116.



mot detta granslésa och upplosta tillstand.”*? Utéver Beckmans bok har dven Johannes
Goransson forfattat en artikel om Aase Bergs groteska poetik i relation till den svenska
valfardsstaten, som ingar i antologin Transnationalism and resistance: Experience and
Experiment in Women’s Writing,"> men denna bok har inte gatt att fa tag pa inom ramen for
vad som ar rimligt vid skrivandet av en kandidatuppsats, och har inte heller bedémts vara
sarskilt relevant for uppsatsamnet.

Den akademiska forskningen om Aase Bergs forfattarskap ar dven den tunnsadd, men
vaxande. Det saknas annu avhandlingar, men en handfull uppsatser har skrivits pa kandidat-
och magisterniva. ”i Haren Kosmos” av Sofie Nordenhaag ar en narlasning av Forsla fett med
fokus pa graviditetstematiken, och ligger saledes utanfér denna uppsats tema och
avgransning.* Lisa Gidlofs "Den perversa naturen pagick alltjamt” &r av stérre relevans
eftersom den behandlar Hos rédjur, som lases genom Julia Kristevas teori om abjektion.”
Den kan dock kritiseras for att anvanda sig av abjektionsteorin alltfér hart, stundtals med
bristande forankring i Bergs texter, och med den genomgaende svagheten att det inte
klargors vilket subjekt det ar som antas kdnna abjektion infor Bergs bildsprak — perspektivet
tycks vaxla pa ett mycket otydligt sdtt mellan lasaren, ett implicit diktsubjekt och forfattaren
sjalv (!). Om naturens forhallande till det manskliga har Gidlof inte mycket att sdga.

Daniel Sjolin ar forfattare till tva uppsatser om Aase Bergs forfattarskap. ”1 morko
lande” ar en i mitt tycke val genomford tolkning av dikten ”"Aniara” ur Mérk materia, genom
en jamforelse med den uppenbara intertext som utgérs av Harry Martinsons Aniara.*® Sjélins
magisteruppsats "Ty alla star vi ensamma vid randen av Valpurgis ramande svalg” ar en
tematisk lasning av Bergs tva forsta diktsamlingar, med tyngdpunkten pa Mérk materia, och

utgar i enlighet med undertiteln fran ”Gaston Bachelards tankar om den materiella fantasin

2 Ibid.

2 Johannes Goransson, ”’'Antibody’: Aase Berg’s Grotesque Poetry and the Swedish Welfare State”, i Adele
Parker och Stephenie Young (red.), Transnationalism and resistance: Experience and Experiment in Women’s
Writing, Amsterdam/New York, NY: Rodopi, 2012, s. 69-89.

" sofie Nordenhaag, i haren Kosmos: Havandeskapet som tema i Aase Bergs Forsla Fett, C-uppsats, Uppsala
Universitet, 2004.

> Gidlsf, Lisa, Den perversa naturen pdgick alltidgmt: En analys av Aase Bergs diktsamling Hos Radjur utifrdn
Julia Kristevas teori om abjektion, C-uppsats, Uppsala Universitet, 2009.

'® Daniel Sjolin, I mérko lande: Om Aase Berg, Harry Martinson och Aniara, C-uppsats, Uppsala Universitet,
2000.



och de fyra elementen”.’” Sjélin kommer stundtals in pd tematik av relevans for var

fragestallning, sdsom motsattningen mellan jaget/identiteten och den fysiska materien,™®
men han gor en helt apolitisk, estetisk lasning av diktverken som, kanske i vdl hog grad, ar
trogen forfattarens egna uttalanden om sina dikter och konstnarliga process. En annan brist i
Sjolins magisteruppsats ar att den helt struktureras utifran det teoretiska perspektivet, och
inte erbjuder en lasning av dikterna och de tematiska elementen i relation till dikt-
samlingarna som helheter.

En helt annan ingang till Bergs diktning har Tim Berndtsson, som i sin magisteruppsats
”Stilbrottning” undersoker stilbrottet “som retoriskt grepp och poetisk princip” hos Berg och
tre andra moderna svenska poeter.19 Berndtsson koncentrerar sig pa Bergs verk fran Forsla
fett till Liknéjd fauna, och blir sarskilt intressant nar han forbinder Bergs sprak och stilistiska
egenheter med ideologi och kritik av “det marknadsliberala samhéllet”.?® Berndtsson ser i
Bergs poetiska stil en "ovilja att erkéinna sammanhang hos de stilarter den hamtar termer
ifran och aktualiserar”?! och kopplar detta till Bergs uttalade position som outsider: “Enbart
genom att pa nagot vis symboliskt stalla sig utanfér foremalet for kritik (i Bergs fall:
kapitalismen, patriarkatet, normalitetsnormerna) kan kritiken legitimera sig som ’dkta’. [...]
Genom suggestionen att uppleva de stilistiska brotten sasom brott mot olika normkoder, blir
de samtidigt brott mot en forstadd politisk diskursivitet.”

Slutligen har vi den uppsats om Bergs diktning som ligger narmast amnet for var
fragestallning, namligen Sofia Robergs magisteruppsats “Ingen forstar varandra: Om
poetiska framstallningar av djur i Aase Bergs Likndjd fauna”, fran 2014.%* Roberg analyserar
hur djuren framstalls i Likndjd fauna med stéd i en idéhistorisk kontextualisering av

begreppen djur och natur, samt i de teoretiska falten animal studies och posthumanism.

Roberg menar att gransoéverskridandena mellan manniska, djur och natur ar helt centrala for

' Daniel Sjolin, Ty alla star vi ensamma vid Valpurgis ramande svalg: En Idsning av Aase Bergs diktning utifran
Gaston Bachelards tankar om den materiella fantasin och de fyra elementen, Magisteruppsats, Uppsala
Universitet, 2001.

*® Ibid. 5. 31.

*Tim Berndtsson, Stilbrottning: Om stilbrott som figur, funktion och tendens i modern svensk poesi — Werner
Aspenstrém, Kristina Lugn, Katarina Frostensson, Aase Berg, Magisteruppsats, Uppsala universitet, 2012, s. 1.
Ibid. s. 71.

! Ibid. . 78.

% Ibid. 5. 79.

> Sofia Roberg, Ingen forstar varandra: Om poetiska framstdllningar av djur i Aase Bergs Liknéjd Fauna,
Magisteruppsats, Lunds Universitet, 2014.



Bergs f('jrfattarskap,24 och gor i sin inledning en bra sammanfattning av Bergs politiska

standpunkt med stod i forfattarens kritik och essaer:

Bergs syn pa naturen och miljéproblemen [verkar] vara tatt sammanflatade med en kritik av
kapitalismen och marknadsekonomin. Bergs texter ar ocksa praglade av hennes feministiska
hallning, men hon positionerar sig ocksa medvetet emot den ekofeministisk [sic] tradition som
mystifierar kvinnan och naturen och uppratthaller en slags kvinnlig essens. Hon forhaller sig
ocksa kritisk till den breda miljororelsen [sic] syn pa naturen som en vacker bakgrund eller ett
idealiskt samspel mellan individer utanfor den méanskliga kulturen. Som titeln pa Likndjd fauna
antyder, har Berg istillet ett skeptiskt och i viss mening negativt, eller negerande,
forhaliningssatt till naturen. Hon vérjer sig konsekvent mot dikotomin naturligt-artificiellt [...]*

Robergs fragestallning ligger nara den har uppsatsens syftesformulering, aven om hon alltsa
nojer sig med att undersoka Likndjd fauna och inte gar in pa Bergs tidigare produktion. Hon
har ocksa ett lite snavare fokus genom att hon primart koncentrerar sig pa framstallningen
av djur och inte pa naturen i stort (dven om hon ocksa tar in detta bredare perspektiv), samt

en delvis annorlunda teoretisk ingang genom animal studies.

Teori och metod

”[T]he most fundamental question of all for green studies [is] that of the relationship between

the non-human and the human.”?®

Med var fragestéallning faller det sig naturligt (!) att utga fran ett ekokritiskt perspektiv.
Ekokritiken ar dock inte sarskilt enhetlig som teoribildning, och jag kommer darfor i detta
teoriavsnitt att ta upp nagra olika satt att problematisera manniskans forhallande till sin
fysiska omgivning, till vaxter och djur, miljon och ekosystemen, som har varit viktiga inom
det ekokritiska faltet.”” Mitt teoretiska urval ar anpassat efter vad som forefallit anvandbart
for den aktuella fragestallningen vid lasningen av Bergs texter, och jag lagger darfor sarskild
vikt vid Donna Haraways perspektiv och begrepp. For en sammanfattande o6versikt pa

svenska over ekokritisk litteraturteori hanvisas lasaren till kandidatuppsatsen ”Pa gréna

* Ibid. s. 11.

% Ibid. s. 16.

?® Laurence Coupe, "Introduction” i Laurence Coupe (red.), Green Studies Reader — from Romanticism to
Ecocriticism, New York, NY.: Routledge, 2000, s. 119.

7 Scott Slovic, ”Ecocriticism: Containing Multitudes, Practising Doctrine”, i Laurence Coupe (red.), Green
Studies Reader — from Romanticism to Ecocriticism, New York, NY.: Routledge, 2000, s. 161.



stigar — En vandring i det ekokritiska landskapet” av Helena Miranda.?® Efter denna korta
genomgang lagger jag fram en egen tentativ definition av naturbegreppet, for att ha nagot
att utga ifran i min undersdkning av de aktuella texterna. Viktigt ar att denna definition inte
far forutbestamma lasningen; i undersokningen ingar att klargora vilka gransdragningar och
kategorier som texterna sjalva arbetar med, med hjadlp av de perspektiv och begrepp som
diskuteras i teoriavsnittet.

En grundlaggande del i det ekokritiska projektet ar att kritisera den dualistiska
varldsaskadning som praglar den vasterlandska kulturen, dar kultur och natur star i
hierarkisk motsattning. Kulturen associeras med fornuft, manlighet, sjal, mansklighet och
civilisation, och naturen med kvinnlighet, kroppslighet, emotionalitet, det icke-manskliga och
det primitiva.”’ Kulturens &verordning 6ver naturen r som synes starkt kopplad till
patriarkala och koloniala/rasistiska diskurser. | Naturalized Woman and Feminized Nature

skriver Kate Soper om hur dessa forbindelser ger avtryck i bada riktningarna:

If women have been devalued and denied cultural participation through their naturalization,
the downgrading of nature has equally been perpetuated through its represenation as
"female’. [...] [N]ature is allegorized as either a powerful maternal force, the womb of all
human production, or as the site of sexual enticement and ultimate seduction.®

Soper manar den ekologiska rorelsen till kritisk sjalvreflektion kring dess diskurs om
"naturen”.®* Att okritiskt tala om en natur med ett eget inneboende virde som maste
bevaras riskerar att legitimera konservativa ideologier och fortryckssystem, samtidigt som en
ensidig syn pa naturen som enbart en social konstruktion eller kulturell representation inte
ar tillréicklig.32 Hon menar att det ar viktigt att halla isdr idén om naturen och den materiella

verkligheten, dven om vi endast far tillgang till den senare medierad genom kulturen:

It is true that we can make no distinction between the ’‘reality’ of nature and its cultural
representation that is not itself conceptual, but it does not justify the conclusion that there is

*® Helena Miranda, Pd gréna stigar — En vandring i det ekokritiska landskapet, Kandidatuppsats, Sodertérns
Hogskola, 2012.

?° Coupe, 2000, s. 119.

* Kate Soper, "Naturalized Woman and Feminized Nature” i Laurence Coupe (red.), Green Studies Reader —
from Romanticism to Ecocriticism, New York, NY.: Routledge, 2000, s. 141.

* Kate Soper, "The Idea of Nature” i Laurence Coupe (red.), Green Studies Reader — from Romanticism to
Ecocriticism, New York, NY.: Routledge, 2000, s. 124.

* Ibid. 5. 123-124.



no ontological distinction between the ideas we have of nature and that which the ideas are
about.*

Samtidigt poangterar hon att naturen for den sakens skull knappast kan betraktas som
oberoende av den manskliga kulturen. ”In our own time the human impact on the

environment has been so extensive that there is an important sense in which it is correct to

speak of ‘nature’ as itself a cultural product or construction.”?*

Donna Haraway tar hjdlp av cyborgen for att problematisera natur-kultur-dikotomin:

"En cyborg ar en cybernetisk organism, en hybrid av maskin och organism, en den

»35

samhilleliga verklighetens varelse saval som en fiktiv varelse.”> Aven om cyborgfiguren

hdamtas ur Science Fiction-genrens berattelser sa menar Haraway att vi alla ar “chimarer,

teoretiserade och uppdiktade hybrider av maskin och organism; vi ar kort sagt cyborger.

Cyborgen &r var ontologi; den ger oss var politik”.>® Vara kroppar skapas och omformas av

kommunikationstekniker och biotekniker, vilket far konsekvenser fér vara sociala

relationer.®” | cyborgsamhallet ar naturen och kulturen omarbetade: “den ena kan inte

738

langre vara den resurs som den andra exploaterar eller inforlivar.””® Haraway skriver att

cyborgmyten handlar om ”“6verskridna granser, verkningsfulla sammansmaltningar och

farliga mojligheter vilka progressiva manniskor kan utforska som en del av det politiska

739

arbete som maste goras. Med cyborgmyten som ledstjarna kan ”“de naturaliserade

identiteternas hierarkiska dualismer” kastas om och férskjutas.*

Cyborgpolitiken ar kampen for spraket och kampen mot den perfekta kommunikationen, mot
den enda koden som Oversatter all mening perfekt, fallogocentrismens centrala dogm. Det ar
darfor som cyborgpolitiken framhaller bruset och féresprakar fororeningen, och fréjdas éver
de illegitima foreningarna mellan djur och maskin.**

* Ibid. s. 124.
** Ibid.
** Donna Haraway, “Ett Cyborgmanifest: Vetenskap, teknik och socialistisk feminism i slutet av 1900-talet”, i

Apor, cyborger och kvinnor: att Gteruppfinna naturen, dvers. Winberg, Mans, Eslév : Brutus Ostlings bokforlag
Symposion, 20083, s. 186.

*® Ibid. s. 187.
* Ibid. s. 203.
* |bid. s. 188.
* |bid. s. 192.
“ |bid. s. 216.
* Ibid. s. 217.
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Cyborgen &r ett exempel pa en figuration*? som erbjuder en ”hybrid- och processontologisk

n43

forstaelse av natur och kultur som intimt och oskiljaktigt sammanvavda”™ — en slags konkret

gestaltning av det som Haraway féredrar att bendamna ”naturkultur”. En annan av Haraways

figurationer &r ”sallskapsarter”,** som lyfter fram manskliga och icke-manskliga subjekts

"samtillblivande” (becoming with), det vill sdga "hur subjekt, bade manskliga och icke-

manskliga, blir till i relation till varandra”.*> Manniskor och babianer dr exempel pa sddana

sallskapsarter:

[Positionerade] i samma situerade historia, positionerade i naturkultur i vilken alla aktorerna
blir till genom en relationsdans, som inte bérjar ur ingenting, inte ex nihilo, utan fullbordas
genom monstren som bildats genom parternas stundvis berérda, stundvis skilda arv som bade
foregar och ar samtida med detta specifika mote. Alla dansarna omformas genom monstren de
iscensatter. Sallskapsarternas temporaliteter tillgodoser alla maéjliga samtillblivanden, inklusive
den heterogena skala av evolutionar tid som galler for alla, och andra mojliga rytmer som
kommer med dessa sammanvixta processer.*®

Haraway kritiserar dven den traditionella synen pa agens och aktérskap som forbehallet
manniskan (den vite mannen). Som ett led i ett feministiskt betonat kunskapsteoretiskt

projekt konstaterar hon féljande:

"Det vita kapitalistiska patriarkatet” [...] férvandlar allting till en resurs for tillgodogorande, i
vilken ett kunskapsobjekt i sig till slut bara ar ett material fér den vetandes makt, eller
handling, att skapa. Har bade garanterar och forbattrar objektet den vetandes makt, men all
status som aktor i kunskapsproduktionerna maste nekas objektet.”’

Haraway foreslar istdllet en epistemologi baserad pa ”“en doktrin om forkroppsligad

objektivitet som forenar de paradoxala och kritiska feministiska vetenskapsprojekten:

2 7En kroppslig form av gestaltning. [...] Ett affirmativt analytiskt grepp inom feministisk teori fér att halla fram
positiva alternativ. Figurationen fungerar som ett index Over frigérande eller fortryckande relationer.” Se
Cecilia Asberg, Martin Hultman & Francis Lee, “Posthumanistisk ordlista”, i Cecilia Asberg, Martin Hultman &
Francis Lee (red.), Posthumanistiska nyckeltexter, Lund: Studentlitteratur, 2012b, s. 206.

* Cecilia Asberg, "Donna J. Haraway: den motvilliga posthumanisten”, i Cecilia Asberg, Martin Hultman &
Francis Lee (red.), Posthumanistiska nyckeltexter, Lund: Studentlitteratur, 2012, s. 48.

* Cecilia Asberg, Martin Hultman & Francis Lee, ”“M&t den posthumanistiska utmaningen”, i Cecilia Asberg,
Martin Hultman & Francis Lee (red.), Posthumanistiska nyckeltexter, Lund: Studentlitteratur, 2012a, s. 35.

* Rsberg et al., 2012b, s. 213.

*® Donna Haraway, ”Sallskapsarter”, 6vers. Cecilia Asberg, i Cecilia Asberg, Martin Hultman & Francis Lee (red.),
Posthumanistiska nyckeltexter, Lund: Studentlitteratur, 2012, s. 66.

* Donna Haraway, ”Situerade kunskaper: Vetenskapsfragan inom feminismen och det partiska perspektivets
privilegium”, i Apor, cyborger och kvinnor: att ateruppfinna naturen, 6vers. Winberg, Mans, Eslov: Brutus
Ostlings bokférlag Symposion, 2008b, s. 242.
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74 Detta forutsatter ett

feministisk objektivitet innebdr helt enkelt situerade kunskaper.
brott med ”[d]et vita kapitalistiska patriarkatets” exploaterande syn pa kunskapsobjektet,
och kraver istallet "att kunskapsobjektet framstélls som en aktér och agent, inte som en

projektionsskarm eller en grund eller en resurs”.* Haraway ansluter sig darfor till det

ekofeministiska projektet att ge ”en version av virlden som aktivt subjekt”.>® Hon forestéller
sig varlden som “en slagfardig aktor” (witty agent), med ett “oberoende sinne fér humor”,
nagot i stil med Coyoten eller Trickstern i vissa amerikanska ursprungsfolks myter.”’ Denna
betoning av ”icke-mansklig agens” delar Haraway med manga teoretiker inom den |ost

sammansatta teoribildning som gar under beteckningen posthumanism.>® | en avslutande

kommentar skriver hon:

Jag vill oversatta de ideologiska dimensionerna av “fakticitet” och “det organiska” till en
ohanterlig entitet vid namn “materiell-semiotisk aktor”. Denna otympliga term ar avsedd att
belysa kunskapsobjektet som en aktiv, meningsengagerande axel i den kroppsliga
produktionens apparat, utan att ndgonsin antyda att sddana objekt 4r omedelbart ndrvarande
eller, vilket ar samma sak, att de slutgiltigt eller pa egen hand bestammer vad som kan rdknas
som objektiv kunskap vid en sarskild historisk tidpunkt.”

Haraways forening av natur och kultur i naturkultur, och hennes “naturaliserande” av
tekniken har kritiserats av Jhan Hochman, som argumenterar for att halla natur och kultur
atskilda som koncept i en slags separatism som gar att jamfora med det strategiska
hdvdandet av en kvinnlig eller svart identitet for att undvika att gamla fortryck perpetueras

efter upplésandet av kdns- eller “ras”-kategorierna:

Green cultural studies and human culture would do well to ensure that plants and animals are
granted separateness, independence, and liberation [...] before mucking about too much with
forced fusions and coalescences. Otherwise it is nature who/that will suffer most by this
shotgun marriage with culture(s) made monstrous by thousands of years of naturalized
atrocities against plants, animals and elements.**

* Ibid. 5. 231.

* Ibid. s. 243.

*% Ibid.

*! Ibid. s. 244.

>? Rsberg et al., 2012a, s. 42.

>Haraway, 2008b, s. 246.

>* Jhan Hochman, "Green Cultural Studies” i Laurence Coupe (red.), Green Studies Reader — from Romanticism
to Ecocriticism, New York, NY.: Routledge, 2000, s. 192.
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Som framgatt av den teoretiska diskussionen sa langt varierar synen pa naturen och
naturbegreppet kraftigt dven inom det ekokritiska faltet. Detta gor var analys av hur
"naturen” skildras i Aase Bergs verk problematisk redan innan den pabdrjats, sarskilt med
tanke pa att det inte sker nagon uttrycklig kategorisering av vad som ar ”“natur” i dessa
poetiska texter: i den man naturen férekommer i texterna sa ar det i gestaltad form, inte
som sadan benamnd (ordet férekommer nagon enstaka gang i diktsamlingarna). For att veta
vad det ar vi vill undersoka maste vi saledes sjdlva ge begreppet ”"natur” en preliminar
definition och avgrdansning, dven om vi med detta inte férutsatter att Bergs texter anvander
sig av samma gransdragningar — detta blir en del av undersdkningen.

Eftersom fragestdllningen ror hur “naturen” forhaller sig till forestallningar om
"mansklighet”, ”kultur” och "civilisation” maste naturen i denna undersékning definieras
som nagot annat an detta, och vi foreslar darfor tentativt att naturen definieras som “det
som inte later sig inordnas i det manskliga, i kulturen eller civilisationen”. En férdel med
denna definition ar att den inte forutsatter en viss essens: saval djur, som véaxter, kroppar,
berg, landskap och rymd kan falla in under naturbegreppet, utan att lasas fast dar, da
begreppet ocksa ar transformativt, sa att nar kulturen lyckas med sitt "inordnande" sa
overgar det som tidigare varit natur till att inlemmas i kulturen.

Att avskilja naturen fran kulturen och det manskliga ar forstas problematiskt, vilket
diskuterats i storre detalj ovan, men hur eller om detta sker i texterna aterstar alltsa att
undersoka. Nagra vytterligare fragestallningar med utgangspunkt i den ekokritiska
problematiseringen av naturbegreppet kan hjalpa till att vagleda undersékningen sa att den
inte avgors pa forhand av hur naturbegreppet har bestamts:

Hur val atskilda ar ”naturen” och ”“det manskliga”? Vilka granszoner finns? Finns det
blandformer — cyborger, hybrider eller liknande, som destabiliserar kategorierna?

Hur inverkar det manskliga pa naturen, och naturen pa det manskliga? Finns agens i bada
riktningarna eller ar den forbehallen manskliga aktorer? Hur tar den eventuella icke-

manskliga agensen sig uttryck?
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Analys

Hos radjur

Introduktion

| denna uppsats analysdel kommer vi att i tur och ordning underséka naturtematiken i Hos
radjur och Mork materia, i forsta hand utifran temats funktion i de respektive
diktsamlingarna, som vi ska se ar av central betydelse. Hos radjur ar en liten kvadratisk bok,
med ett omslagsfotografi som forestdller grodyngel eller nagon annan liten amfibisk
organism i ett gulgront grumligt vatten. Som undertiteln anger bestar samlingen nastan
uteslutande av prosadikter, trettio till antalet och uppdelade pa sex kapitel med egna titlar.>”
Aven om dikterna i varje kapitel tycks hora ihop tematiskt s& finns det inte ndgon tydlig
overgripande struktur pa det satt som det gor i Mérk materia (vilket vi ska se senare). Det
som ger diktsamlingen en enhetlig form ar istallet ett grundlaggande motiv eller tema som
berors av de flesta av dikterna, och som ar nara forknippat med det obehagliga bildsprak
som utmarker diktsamlingen. Det handlar om titelns “radjur”: inte radjur i ordets vardagliga
bemarkelse utan, som Berg forklarar i en intervju, om “raa djur".56 Jag kommer for tydlighets
skull att skriva “ra-djur” med bindestreck nar jag syftar pa den senare betydelsen. | det
foljande kommer vi att undersdka hur ra-djuret gestaltas i Hos radjur och analysera hur
denna “figuration” forhaller sig till manniskan och till “naturen”. Sidhanvisningar till Hos

radjur kommer i detta avsnitt av uppsatsen att anges inom parentes i texten.

Ra-djurets anatomi

Dikten ”Vattenbottnar” skildrar nagot av en ur-situation i Hos rdadjur. | diktens nu befinner vi
oss vid tingens yta: ”"Har ar lysande gront — ljuset, droppar, fladder, spegling, / springor av
stralljus och lattnad mellan oroliga I6vverk.” (s. 12) Det &r ljust och harmoniskt lugnt, men vi
blir snart varse att det under ytan av tingen doljs nagot som vill komma ut, nagot som hotar
den fridfulla ordningen. Ytskiktet ar farligt tunt och férmar snart inte langre halla stand for

det inneslutna ra-djuret som vill ge sig till kdnna:

Grenen har en skorpa. Innanfor rinner lymfan / sakta och sét. Det &r farligt: skalytan ar kanske
tunnare / an lapplarvens genomlysta silkeshud. Det andas ur ett / litet hal en varelse av glasljus

> Berg, 1997.
** Madeleine Grive, "l radjurets blick”, i 10TAL 2013:12/13, s. 27.
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utan jordisk form; det lyser / fram genom en hinna av salivsekret. Har hanger ocksa / ormen
roéd 6ver grenen; han har manniskoégon och féljer / radjurets rorelser med lugn blick. Men
inom kort ska / stralen storta sig ut ur grenen. [...] Inom kort / ska hinnan giftet brista. Inom
kort ska ogonsafter rinna / ut Over trdansiktet, medan graset mals till fromjol mellan /
radjurskdkarna. (s. 12)

Om det finns en grundlaggande konflikt i Hos rddjur sa ar det mellan ytornas betryggande
sken och det inre, vilda ra-djuret. Ra-djuret stravar efter att bryta igenom hinnornas och
ytlagrens hammande inneslutning, medan ”yt-varlden” manar om att halla sig intakt sa att
skenet kan uppratthallas och ra-djuret forbli dolt. Om den tidiga dikten ”Vattenbottnar”
endast forebadar ra-djurets frambrytande i varlden sa ar detta ett etablerat faktum i
merparten av dikterna, dar vi far lara oss mer om ra-djurets anatomi och satt att vara.

Den mest sldende bilden av ra-djuret presenteras i dikten ”Salrubbning”: ”Salkottet
lossnade langsamt. Kroppklumparna / klangde sig mot varandra — bakom dem ségs degen
igen. / Varelser utan armar och ben hade samlats langs den / leriga missfallsflodens
strander.” (s. 33) Formen hos en sal — en stor, kottig "kroppklump” utan extremiteter eller
andra utstaende detaljer — fangar det “raa djuret” som en odefinierad degig kdttmassa: det
som blir kvar nar ytskiktet, huden och alla artspecifika drag skalats bort. “Salformen”
anvands ocksa flitigt i dikterna for att denotera ra-djuret. Pa andra hall framhalls ra-djurets
"myllrande” uppenbarelse: i ”I marsvinsmorkrets hjarta” ar det blodtorstiga marsvin som
"kravlar pa / varandra som spindlar”, (s. 16) och i “Vrath ormsmidd” representeras ra-djuret
av en veritabel ormgrop. (s. 44)

Ra-djuret framstalls som en autonom kraft, en naturkraft som ar svar eller omdijlig att
tygla. Ofta verkar ra-djuret ge uttryck for en slags subjektslos agens, som i dikten ”I lerans
hemska land” dar “en ond och mork hast” rusar fram genom det leriga och 6delagda
landskapet med diktjaget pa ryggen: ”"Det red sig en ond hast langs den onda floden i lerans /
hemska land.” (s. 14) Senare i dikten heter det ocksa att Vi red oss” och "Han red / mig” (s.
14), men formuleringen ”“Det red sig” upprepas fem ganger, och det sammantagna intrycket
blir att varken diktjaget eller hdsten ar aktorer i egentlig mening. Ridandets subjekt ar ett
opersonligt “Det”, som dock drar uppmarksamheten till sig mer an i en sats som “Det sndar”
genom att verbet ”“rida” gjorts reflexivt. Insisterandet pa ridandets konstruerade subjekt
tolkar jag som att ra-djuret i dikten inte ar den onda hasten per se, utan finns i det otyglade

ridandets handling.
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Grundlaggande karaktarsdrag hos ra-djuret ar valdsamheten och avsaknaden av
hamningar. De blodtorstiga marsvinen i ”I marsvinsmorkrets hjarta” har redan omnamnts.
For det flyende diktjaget galler det att ata eller atas: “Nu kommer / de och tar oss! Nu
Oppnar de oss, nu svéljer de oss med / sina skara kottorgan. Nu alskar jag dig och nu fruktar /
jag dig, och nu kavlar jag antligen ut din marsvinskropp / pa bakplaten.” (s. 16-17) |
langdikten ”Snigelbord” framstar kannibalismen som ett pa samma gang forvantat beteende

i en ra och valdsam ”natur” och ett beteende framkallat av svara yttre omstandigheter:

Safterna i graset hade / slocknat och det var upp till varje varelse att s6ka naring / dar den
annu fanns. Sma gnagare vrikte sig skriande / 6ver varandra, sma sniglar ség brosket ur andra
sniglar. / Den perversa naturen pagick alltjiagmt. // Han kunde &ta av flickan och hade sa gjort
under vissa / sarskilt desperata dygn. (s. 36)

Dikten ar en berattelse som kretsar kring tva antropomorfa gestalter, “Vaxflickan” och
"Hannen”, utlamnade at varandra och med endast en liten hytta som skydd mot ett landskap
som verkar ndarma sig sammanbrott, dar “Isarna sprangde och ramade och brots” och
"Fjallen satt en aning 16sa”. (s. 34) Vaxflickan tycks atminstone inledningsvis ha sitt ra-djur
inneslutet, dven om det sags att ”Salformen vande sig / innanfor den skdra hudhinnan” (s.
36) och hennes kontroll 6ver ra-djuret tidvis verkar svikta. Hos Hannen verkar ra-djuret
daremot ha brutit fram pa allvar — att han kallas “"Hannen” snarare dn "mannen” ar ett
tecken pa att han ar mer ra-djur an “mansklig”, och han ger prov pa ra-djurets fulla
valdsamhet, inte bara genom att kannibalisera pa Vaxflickan utan dven i vad som ser ut som
en beskrivning av en valdtakt: “Flickan lag bakatbruten med ansiktsmunnen / sarad, och han
sankte de roda organen mot henne. [..] | detta / kortlarnas flaimtande morker dar flickan
hetsade / hetsade. | denna sniglarnas morkroda, bistra natt.” (s. 36-37) Valdet mot
Vaxflickan fortsatter dven senare i dikten: ”Valdet brét fram ur hans harda / hander. Men
dar fanns ingenting i hennes kropp som / tog emot”. (s. 37-38) Om valdet i vissa fall
motiveras av den bistra kampen for Overlevnad, sa framstar det oftare som totalt

meningslost.

Manniskan och ra-djuret

Manniskans forhallande till ra-djuret ar komplext, som redan framgatt av de hittills citerade

exemplen. Ra-djuret framstar som en delaspekt av manniskan, manniskans “omanskligare”
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sida, hennes natur, som ofta ligger dold under den manskliga ytan, men som utévar ett
avgorande inflytande 6ver manniskans liv — ”“Salformen sldpar skinnet” heter det i "Djupt
inne i stenen” (s. 53) — och ibland bryter fram genom huden och helt tar 6ver manniskan. |
de flesta av dikterna upplevs ra-djuret som skrammande och hotfullt av madnniskorna, men i
dikten ”Jag gick mig ut i norr” utforskas istdllet den lockelse som ra-djuret kan utéva sasom

varande nagot bortom det manskliga. Diktjaget lockas ut i natten, mot det okanda och vilda:

Jag gick mig ut i norr mot ropet, foljde det réda sparet / in genom midnatt [...] mot vérken /
mot brunsten mot killan, dér vi aldrig ater vant tillbaka. / Adrian kanske jagade. Jag hade sett
honom: vit i / ansiktet, naken, pa kna krypande. Han bar en harunge / i kaften, var smetig av
dess blod (s. 60)

| vildmarken finns Adrian, forvildad och ra-djurslik. Diktjaget & som fortrollad dar hon gar
och slapar sitt vita nattlinne mellan mérka radjursvatten och genom glantor “dar nattangor /
stod mig héga omkring”, for att slutligen ge sig at naturen: ”dar lat dven jag till sist och mork
av sav mig / réras.” (s. 60) Ra-djurets rop ar svart att motsta: det utovar sitt inflytande 6ver
manniskan 6msom med locksang, 6msom med tvang.

Genom diktsamlingen provar manniskorna olika satt att bemdta ra-djurets hot mot
deras manskliga identitet. | ”Vi trar upp 6dlor” skildras ett sddant forsék av manniskorna att
bevara sin mansklighet genom att gora djuren till objekt. Diktens personer “ska plocka 6dlor;
vi ska / trda upp odlor pa en lang stark gifttrad” (s. 61) och ldgga dem i monster, ”vid
vaxflickans kropp dar hon sover”. (s. 61) Djuren behandlas rituellt, som smycken, déda ting,
yt-objekt utan inre liv. Denna hantering av djuren ar ett satt att fora dem ur naturen, bort
fran ra-djuren: inte att géra dem manskliga men att inordna dem i det manskligas sfar.
Ritualen avbryts tvart: "Da! Da! Ser vi en av dessa blodkorpar med knippen av / 6dlor i mun.
Det har hant. Hur ska vi nu kunna leva? [...] For vi ska inte langre hamta 6dlor nu.” (s. 61)
"Blodkorpen” plockar inte ddlorna for att tra dem pa trad och anvanda dem som smycken,
utan star for ra-djurets valdsamma logik dar det géller att ”“ata eller dtas”. Manniskornas
forsok att inordna 6dlorna i det manskliga misslyckas, och detta innebar i forlangningen att
manniskans fortsatta existens ar hotad: hur ska de kunna leva i den vilda och farliga
"naturen” om de inte langre kan skydda sig mot den genom att domesticera den?

Ett radikalt annorlunda férhallningssatt gestaltas i “Hjortvav” som ingar i kapitlet ”Inuti

hjorten”. Istéllet for att deaktivera ra-djuret genom att gora det till ett objekt forsoker
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diktjaget har ta kommandot 6ver ra-djurs-varat genom att identifiera sig med en hjort. Detta
innebar en svar balansgang: diktjaget maste navigera hjorten mellan bergmassivets branter

utan att falla, och samtidigt undvika att helt smalta samman med hjorten.

Hjortvdven &r tunn. Jag bar forsiktigt som ett moln / i handerna. Men hjartat ramar inifran, sa
hogt, och mina / lungor piper. Det ar farligt, men jag far inte, far inte / springa nu [...] jag
undrar / hur jag ser ut men vagar inte rora vid huden med mina / giftiga, redan forstérda
fingrar [...] jag kan kdnna att min vackra, hoga hals ar sned. Jag ser / min handled bl3, tunn,
nervos. (s. 54-55)

| den senare dikten "Hjortskalv” visar det sig att denna fragila forening varit omdijlig att
uppratthalla i langden. Hjortens inre forblir oatkomligt fér mannisko-jaget och blotta
forsoket fran diktjaget att ta kontroll dver denna “natur” som inte later sig behéarskas verkar

vara vad som framkallar sprickbildningen som ater separerar hjorten fran diktjaget:

Jag har rért / mig vid hjorten, jag har fast mina fibrer vid den dansande, / svara hjorten. [...] Det
lyser i hjorten, det lyser i hjorten, det lyser djupt / inne i halrumshjorten! Nu haver sig blodytan
sangytan! / Det skalver genom jag och hjorten. Fibrerna varker i min vassa grans. Nu ramnar
nu bryter den smartsamma / hjorten. Nu brister och blottas jag och hjorten — (s. 63)

Om ”Hjortvav” och ”Hjortskalv” handlar om diktjagets misslyckade forsok att tamja ra-djuret
genom att inga i en forening med det, sa skildrar dikten ”I marsvinsgrottan” ett annu mer
katastrofalt misslyckande for diktjaget i kampen mot ra-djuret. Sjolin, som diskuterar denna
dikt ganska ingdende, ldser marsvinsgrottan som en livmoder, en mage och samtidigt en
formultningsstation.”” Han menar att dikten rér vid “nagot ytterst centralt i Bergs diktning:
atandet och krakningarna. [...] Manniskan blir det hon ater och hon dter dem hon ilskar”.®
Att manniskan i dikten blir det hon ater ar nagot jag vill framhalla i min ldsning av denna dikt,

utan att gora det till en allmangiltig dogm. Dikten beskriver en scen i en grotta sedd ur

diktjagets perspektiv, med tre huvudsakliga aktérer: marsvinen, systern och diktjaget.

Dar lag marsvinen. Dar 1ag marsvinen och viantade med / blod om mun som min syster. [...] Min
syster kraktes stillsamt och / likgiltigt, det rann sakta ur hennes sléa mun utan att / hon rérde
en enda nerv. [...] Och jag var trott / i hela magen av degfars och marsvinslimpa och visste / att
de skulle hdmnas pa mig. (s. 13)

>’ 5j6lin, 2001, s. 35-36.
*% Ibid. s. 36.
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Hela scenen ar som ett fruset 6gonblick, alla aktorerna ar passiva i vantan pa att marsvinens
hamnd skall braka loss. Bade marsvinen och manniskorna ligger och har ont, ar uppsvallda,
kréks och ar trotta, de verkar vara proppmatta efter att ha frossat pa varandra. Som vi har
diskuterat tidigare ar ra-djurstemat forbundet med tematiken om yta och insida. Marsvinen i
dikten ar inte nagra gulliga husdjur: det blodtoérstiga ra-djurs-marsvinet har kommit ut ur sin
bur, och hotar att ta ut sin valdsamma hamnd pa diktjaget och systern (kanske en hamnd for
barnets hardhédnta hantering av sina husdjur?). | detta sammanhang tolkar jag diktjagets
fortaring av “degfars och marsvinslimpa” som ett forsok att fora tillbaka ra-djuret till insidan,
att dampa dess farlighet genom att ater omsluta det, svalja det. Strategin dr dock démd att
misslyckas, eftersom just det hdamningslosa, valdsamma dtandet ar ett av ra-djurets mest
karakteristiska beteenden (som vi diskuterat tidigare). Genom att dta (som ett) ra-djur blir
diktjaget sjalv ra-djur. Diktjaget och systern fors sa in i naturens kannibalistiska forruttnelse-
logik, och marsvinen har fatt sin hamnd.

Som vi har sett i dessa exempel slutar alla manniskans forsok att handskas med ra-
djuret i misslyckande — antingen det galler att distansera sig fran det, ta kontroll 6ver det
eller satta det i forvar. Ett mahanda mer konstruktivt forhallningssatt skymtar fram i dikten
”Salrubbning”, som vi redan har berort ovan. Dikten ingar i kapitlet “Salbunden”, och har
verkar diktjaget ha accepterat sin ”“sdlform”. Hon ser sig inte som skild fran de andra
"Iklroppklumparna” vid missfallsflodens leriga strander: ”Vi vantade — jag l1ag / ocksa dar och
hade kanslor i hullet.” (s. 33) Det verkar vara en eftergift at ndodvandigheten, for ra-
djurstillvaron ar sannerligen inte den enklaste. Den lilla sdlkolonin dr utlamnad at elementen

i vad som liknar en pagaende ekologisk katastrof:

Salkottet lossnade langsamt. [...] Den stora frukten / foll rutten, sdlbakelser krossades. Nagot
flot sakta / dar pa ytvattnet, och molnet gled trogt ovanfor. [...] Jag forsokte livnara fostret i
famnen genom att krékas / upp I6k. Molnet 6ppnade slapphalet och |t nederboérd / falla. Vi
vantade. Fiskar flot upp. Bakom oss sl6t sig / degen langsamt. (s. 33)

Har ser vi ocksa hur manniskan-som-ra-djur och den utsatthet som en sadan kropps-tillvaro
for med sig ar fundamentalt sammanbundna med moderskapet och kvinnokroppen hos
Berg. Denna tematik skulle i sig motivera en hel egen undersdkning, men jag vill dnda
diskutera den i korthet utifran dikten ”Broskdygnet”. Denna dikt kan Idsas som en

beskrivning av den kvinnliga reproduktionscykeln, fran menstruationen 6ver forlusten av
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"oskulden”, graviditeten och slutligen forlossningen. De kroppsliga processer som framstalls

ar starkt negativt laddade, smutsiga och ackliga:

Det kommer svart blod. Ur det dar halet. [...] Vi har cancer idag. Jag har en kropp, den skriker i
/ tradet, ur halet mitt i det vita. [...] Mekanismen / har upphort, kottet hianger blekt pa kroken
och har / slutat géra motstand. [...] Man féds ur kloaker, ur den otacka degen bortom / gott
och ont. Det luktar spoken, det luktar slappkott, / det luktar moderkaka och uran. Det kommer
svart blod. Det bubblar av sumpgas och diarréer. (s. 24-25)

Asa Beckman tar upp forlossningsscenen i ”Broskdygnet” som ett exempel pa den
obehagliga gransloshet som hon menar ar utmarkande for Bergs poesi, och som hon
associerar till den psykoanalytiska teorin om abjektion.59 Det som Beckman talar om som
”skracken for sammanblandning” menar jag handlar om att den manskliga kroppen har helt
har tagits 6ver av sin determinerande rz‘%n—djurs—natur.60 Manniskans kamp mot ra-djuret inom
sig har upphort, men inte for att gransen mellan ra-djur och méansklighet har upplésts, utan
for att diktjaget har forlorat férmagan att hoja sig 6ver sina basala kroppsfunktioner. Detta
ar moderskapets fasa. Ur ett ekofeministiskt perspektiv skulle man kunna kritisera Berg for
att har i likhet med den patriarkala traditionen ”naturalisera” kvinnan, men det bor
framhallas att dven manliga diktpersoner forlorar kampen mot sina ra-djur i andra dikter,
exempelvis Hannen i “Snigelbord” och den namnlése mannen i “Rav”, (s. 21-23) och jag vill
snarare hdvda att Berg genom att fokusera sin ra-djurs-tematik kring moderskapet
framhaller kvinnans upplevda biologiska determinism som en del av ett allmanmanskligt

fenomen.

Ra-djuret som natur

Som framgar av var analys sa langt sammanfaller ra-djuret mer eller mindre med var
definition av naturen som “det som inte later sig inordnas i det manskliga [...]”. Dikotomin
mellan naturen och det manskliga upphévs aldrig i Hos radjur, aven om ra-djuret tar storre
plats an manniskans kultur. Det manskliga skildras framforallt indirekt, men finns tydligt
representerat i exempelvis ”Vi trar upp odlor”, vilket vi har diskuterat. Samtidigt som
naturen ar tydligt skild fran kulturen ar méanniskan i hogsta grad en del av naturen: hon ar

innerst inne ett ra-djur, styrd av nyckfulla och valdsamma drifter och begransad av biologin

> Beckman, 2002, s. 115-119.
* Ibid. s. 119.
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och naturkrafterna. Det ar langt fran Haraways optimistiska syn pa mdjligheterna till
"samtillblivande” mellan arter inbegripna i samma ”naturkultur”. Manniskans kultur och
civilisation ar i basta fall en yta som tacker éver ra-djursnaturen, men som aldrig i grunden
kan férandra den eller for den delen bryta sig loss ur den.

| ra-djurets gestalt ar naturen vild och farlig, autonom och oférutsagbar. Den kan sdgas
inneha en sorts icke-mansklig agens, som snarare an att vara knuten till ra-djuret som
subjekt framstar som en opersonlig “naturkraft” som strommar genom varlden utan tydligt
upphov, en kraft som ra-djuret forkroppsligar men saknar inflytande éver. For manniskan att
ge efter for sin ra-djursnatur vore liktydigt med att utsatta sig for elementen och de blinda
naturkrafterna, och bli del av en 6verindividuell och skoningslos logik dar fodelse och déd, liv
och forruttnelse bara ar tva faser i samma process — nagot hon egentligen redan ér, att
doéma av manniskornas standigt misslyckade forsok att stdlla sig utanfor naturen. For att tala
med Bergs egna ord sa lamnar vi i Hos rddjur foderplatsen, civilisationens trygghet, och
finner oss sta ansikte mot ansikte med den “rabiata och valdsamma”, ibland “enigmatiskt

franvianda” naturen.®!

Mork materia

Introduktion
Dikterna i Mérk materia ar uppdelade i nio olika kapitel, med kapitelrubriker och dikttitlar i
fet stil. Fore och efter varje kapitel finns dessutom en obetitlad dikt inkilad, dar texten ar
kursiverad — for enkelhets skull kommer jag bendamna dem ”kursivdikt I-X”. Kapitlen
”Schakt”, “Lemuriahypotesen”, “Tung halo” och "Dovrefyllning” dr dessutom férsedda med
svartvita fotomontage av Tom Benson, som fyller hela forsta sidan av kapitlet och typiskt
forestaller manniskor, djur och/eller tunga maskiner i hotfulla, 6de landskap. Sidhdnvisningar
till Mérk materia anges i det foljande inom parentes i den I6pande texten.

| tidskriften Provins temanummer om Aase Berg gor Pernilla Berglund en lasning av
Moérk materia som fokuserar pa forhallandet mellan manniska och natur. Hon beskriver
diktsamlingen som ”ett till synes [6nl6st sokande efter det méanskliga och dess granser i en

d 762

post-apokalyptisk varl Berglund skriver om dikternas landskap och miljéer som ofta ar

® Berg, 2009b, s. 229.

%2 pernilla Berglund, "Efter katastrofen — en lasning av Aase Bergs Mérk materia”, i Provins (Pited) 2012(31):2,
s.12.
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"direkt ogdastvanliga for manniskor”, ensliga platser dar ”naturen [dr] ett hot mot
manniskan”, och att manniskans plats, “bade den fysiska platsen hon lever pa, jorden, och

d 763

hennes overordnade plats i forhallande till naturen tycks hota Berglund menar att

diktjaget forsoker “omdefiniera det inlarda och soka efter andra satt for manniskan att
forhalla sig till naturen, bade till den egna kroppen och till den yttre omgivningen.”®
Berglund goér manga bra och riktiga observationer av hur diktjaget-manniskan férhaller sig till
"naturen” i Mdrk materia, men det hon missar och som jag skulle vilja lyfta fram i min
lasning ar att denna fragestallning ar en barande problematik som utforskas fran olika vinklar
och driver hela diktsamlingens progression. Det &r svart att dra nagra generella slutsatser om

I n”

"manniskans” eller diktjagets forhallande till “naturen” i Mdrk materia eftersom detta
forhallande hela tiden skiftar och utvecklas. | det féljande ska jag skissera hur jag laser den
narrativa progressionen av detta tema genom diktsamlingen, men jag ska ocksa stanna upp
vid tva centrala delproblem och analysera hur dessa gestaltas i olika dikter. Jag
sammanfattar dessa teman i underrubrikerna ”Blicken pa naturen” och ”“Naturen som

motkraft”.

Jaget och materien: en grundproblematik

En diktsamling kan forstas lasas pa lika manga satt som det finns lasare, och att lasa dikterna
som ett kronologiskt narrativ ar verkligen inte sjalvklart, men Mdrk materia ar mer an en
samling enskilda dikter, det dr en konceptuellt sammanhallen helhet. Visserligen finns det
motsagelser och dikter som inte riktigt tycks passa in i strukturen, men i ljuset av var
specifika fragestallning om hur ”"naturen” forhaller sig till “det manskliga” finner jag det
motiverat att nysta upp den roéda trad som tydligt 16per genom samlingen. Problematiken

presenteras redan fran borjan, i “kursivdikt I” som inleder hela diktsamlingen:

En férvriden gen / hade rest genom kaos [...] bildat kedjor / av defekter, laddat rymdens stillhet
med allt / grévre misstag for att slutligen explodera i en / odterkallelig och odndlig intern
vanstdlldhet. [...] En skdrva, en vrickning, ett snitt /i det strukturella: ghost in the machine. (s.
7)

% Ibid. s. 13.
* Ibid. s. 17.
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Stycket antyder ett evolutionart forlopp, dar genmutationer har ansamlats Over
generationer och resulterat i en ”oaterkallelig och oandlig intern vanstalldhet”. Det verkar
som att den interna vanstalldheten syftar pa splittringen i kropp och medvetande; “ghost in
the machine” ar namligen en formulering som hamtats fran den brittiske filosofen Gilbert

> Konflikten mellan ”anden” och

Ryles kritik av den kartesianska kropp-sjil-dualismen.®
"maskinen”, mellan ”jaget” och materien (bade i form av den manskliga kroppen och den
utommanskliga omvérlden) ar den grundproblematik som utforskas i Mérk materia. Dikten
fortsatter: ”Vi artfrdnder hade alltid haft en inre slagsida, / men [...] det var / fullt méjligt fér
oss att mandévrera naturligt.” (s. 7) Har introduceras diktjaget for forsta gangen. Diktjaget ar
medveten om den "inre slagsidan” hos sig sjalv och sina ”"artfrander”. Den ”"interna
vanstalldheten” innebér att jaget inte pa ett oproblematiskt satt ar ett med sin kropp — trots
den ar det "fullt méjligt [...] att mandvrera naturligt”. Jaget upplever sig som fangad i en
materiell "kroppsmaskin” som kan styras inifran. Att “mandvrera naturligt” innebar att agera
pa ett satt som skyler 6ver denna fundamentala klyvnad; att réra sig som om jaget vore helt
och fullt materia. Enligt var tentativa definition skulle naturen vara "det som inte later sig
inordnas i det manskliga [...]”. Nar diktjaget “mandvrerar naturligt” sa innebar detta att jaget
anpassar sig till en kropp som inte helt och fullt star under jagets kontroll. Kroppen uppfyller
i denna dikt med andra ord kriterierna fér vad vi skulle bendmna “natur” i var undersokning.
De tva forsta kapitlen, "Schakt” och “Hesekiel”, exponerar svarigheterna som foljer av
att leva som kropp i en kall och hard omvarld. Vi introduceras fér det ogéastvanliga, post-
apokalyptiska landskap som Berglund refererar till, fyllt av ylande hundar, gruvmaskiner som
gnager sig genom urberg, ”vattenfyllda hal och 6ppna / brunnar”, (s. 14) smaéltverk och
smedjor, och “sondersprangda byar [...] [d]ar skummet flackar snon och alven ryker.” (s. 23)
Kroppen forenar diktjaget med den kidrva omgivningen pa ett satt som tycks allt igenom
pladgsamt: ”"Vassa grenar slar / och snartar blodbarr mot min fingerhud mitt ansikte av bla
emalj mot / nakna nasselfibrer.” (s. 14) Nar denna antagonism etablerats i de inledande
kapitlen dgnas de foljande delarna at att utforska hur diktjaget kan forhalla sig till materien
pa ett satt som ar forenligt med liv. Genom diktsamlingen stélls diktjaget infor tre namngivna
manliga gestalter, Zachris, Ilvo och Alexander, som var och en forkroppsligar olika satt att

relatera till det materiella. Zachris dr den forste att ga under: han har ”[kommit] schaktet

65 . . . W~ ” . " . o
Encyclopaedia Britannica, "Gilbert Ryle”, Tillgdnglig pa
http://global.britannica.com.till.biblextern.sh.se/EBchecked/topic/514565/Gilbert-Ryle, hamtat 2014-11-13.
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alltfor nara”, (s. 14) och tycks representera en manniska som ar alltfor distanslos och
ofdrsiktig i sitt forhallande till materien eller den fysiska varlden.

Ivo dyker upp i kapitlet “Katedralformationer” och kan uppfattas som Zachris absoluta
motpol. Om Zachris sugs in i materiens svarta hal sa stravar Ivo i motsatt riktning, uppat,
bort fran jordskorpans hammande gravitation. | dikten ”4.1 Kristallstrukturer” heter det:
"Denna lyster genom fiberkablarna och aggregaten [...] Det ar ansiktet av Ivo, hanger framfor
mig / Konstruerar ytbehandlar ansiktet av Ivo”. (s. 39) Ivo personifierar en manniska i fard
med att med teknikens hjalp frigéra sig fran naturen, han associeras med teknisk apparatur
och byggnader — katedraler som hojer sig hogt 6ver havet. Han ar manniskan som mansklig
konstruktion: manniskan som konstruerar sig sjalv har uppnatt den ultimata frigérelsen fran
naturens determinism. Diktjaget ser upp pa ”ansiktet av Ivo” och bldndas av hans lyster,
lockas av honom. | sista diktraden verkar det som att diktjaget borjar klattra uppfor
katedralkonstruktionen, ”[u]tmed stdngerna av riktningen mot Ivo”. (s. 39) Det visar sig dock
ganska snart att Ivos konstruktion fortfarande ar fundamentalt beroende av sin materiella
grund: “Har vid plattformen férankras katedralerna med / pelare i havet.” (s. 40) Kapitlets
avslutande dikt, "4.6 Gummikatedralen”, avvisar tydligt lvos alternativ: "Fundamentet
benskoérheten / katedralen benskorheten / haldjupskatedralen”. (s. 44) Det kunde vara
frestande att applicera Haraways cyborgbegrepp pa Ivo, men detta ar inte riktigt adekvat.
Cyborgen ar definitionsmassigt en hybrid av organism och maskin, men Ivo forsoker dverge
de organiska aspekterna av sin mansklighet och helt ersatta dem med en konstruerad-
artificiell identitet (dven om detta foretag ar domt att misslyckas). Mojligen kan Ivo klassas
som en ofrivillig cyborg: samtidigt som han konstruerar sig sjalv ar han bunden av de villkor
som dikteras av fysikens och biologins forutsattningar. En verklig cyborgpolitik handlar om
att ta vara pa mojligheterna att skapa och omforma sig sjalv och sin identitet i dialog med de
materiella och biologiska forutsattningarna for ens existens (som trots allt ar mer flexibla och
tilldtande an “det vita kapitalistiska patriarkatet” har velat fa oss att tro), och inte om att
forsoka frigora sig fran eller 6verskrida dessa forutsattningar, vilket ar Ivos projekt.

| ndsta kapitel, “Tung halo”, sker ett scenbyte, fran den nordiska fjall- och havsmiljon,
till ”Asiens snurrande lyktor och / tivolistéder.” Den tredje manlige motparten introduceras:
"Hdr ska Ivo byta form till / Alexander.” (s. 51) Alexander for med sig “ampuller fran
Lidandets Lustgard”, (s. 51) nagon form av drog som verkar sdévande och framkallar

hallucinationer hos diktjaget; han “dissekerar skona vaxter och han skapar ett herbarium av
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standarsprét och / klibbigt ludna stanglar.” (s. 51) Under Alexanders inflytande |6ses
granserna mellan mannisokropp, djur och vaxtlighet upp och blir flytande. Diktens personer
ror sig i en varld dar materian tycks kunna byta skepnad och genomga metamorfoser fran en
form till en annan. Diktjaget och Alexander ingar i en kroppslig forening som for dem nara
identitetsupplésning: "Min arm kan vaxa ur / hans kott och vi gar ut ur kropparnas varandra.
Dar gror tva ledvaxter pa / varsin sida om naturen.” (s. 55) Denna identitetsupplosning ar
dock inte jamviktad, utan bestams pa forhand av personernas ojamlika maktforhallanden,
som formodligen skall avspegla en patriarkal ordning. Fér Alexander finns ingen motsattning
mellan att leva ut sin kroppsliga materialitet i féreningen med andra kroppar och att utéva
agens och aktorskap, han dissekerar vaxterna i sitt herbarium "ner till ett mikrokosm av
hittills outforskade / kategorier, den detaljniva dar kott blir vaxt blir sten”, (s. 53) och han
"faller ut sin kronbladsfl6jt mot nya dimensioner.” (s. 56) Diktjaget, som visserligen inte
kdnsbestamts vid det har laget men som i diktsamlingens sista sidor gar under namnet Aase,
blir istédllet patagligt hadmmad av identitetsupplosningen och framstar som dissocierad fran
sin egen kropp i féreningen med den andre: ”Jag sitter kedjad och ser pa nar munnens varma
mussla sluter sig om / viaxtorganets fettstump.” (s. 54) Trots foreningens och
gransupplosningens omsesidighet star Alexander i ett klart maktoverldage i forhallande till
diktjaget: ”Alexander binder fast / min plats vid rorelsernas maktfalt.” (s. 56) Det
forhallningssatt till materien som representeras av Alexanders gransupplosning framstar
som ohallbart ur diktjagets synvinkel, och sékandet efter mojliga alternativ fortsatter: ”Det
madste finnas starka sdtt att tédnka, manévrera.” (s. 57)

En 6ppning tycks uppenbara sig i dikten “Falla hal”, nar det visar sig att materien inte
ar sa kompakt och ogenomtranglig som den forst verkade: ”Det finns inga skuggor mellan
tingen, det finns hal. Det finns inga ting intill / varandra staplade i rena rader. [...] Jag garin i
halet och ar icke-hal [...] jag bar mitt ingenting pa massan av Allt.” (s. 71) Materiens tomrum
upplevs med stark lattnad av diktjaget, vilket framgar av den nastféljande ”kursivdikt VII”
som i sin helhet lyder: "I lakunerna ér ndden stor att andas.” (s. 73) Att bejaka materialiteten
behover saledes inte medfora att man fastnar i dess determinerande grepp, utan aven i
materien finns rum for diktjaget att “andas”. | det foljande visar det sig dock att det finns tva
typer av materia, eller att materien har tva olika kvaliteter som tycks sta i motsattning till
varandra men som samtidigt dr intimt sammanlinkade. A ena sidan finns den ”luftiga”

materien som lamnar plats at jagets subjektivitet: ”“jag gar in i glas / den tunna réken vander
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[...] gariniroOstens glas / dar rokens vilja vander”, (s. 79) och & andra sidan finns den "morka”
materien, som ar vild och bara verkar lyda sina egna drifter. Nar diktjaget i dikten ”Svarta
djur” bejakar den luftigare formen av materialitet och "trar pa [sig] handen” sa verkar detta
satta igang en process dar aven den andra formen av materia vacks till liv: “Jag maste hindra
handen / fran att rora svarta djur.” (s. 80) Féljdverkningarna av detta gors klara i "Mare
Imbrium”, dar den vilda "naturen” slar tillbaka mot manniskans civilisation och dar diktjaget

har 6vermannats av djuriska drifter och drivits till kannibalism:

Maskinerna krossas mot berget. [..] Till kraterkanten Alexander, ljusa Alexander. Min
lattnadsfjaril, / mageinstrument, vi dter déda djur, dr det ett djur av kott vi dter, ar det /
manniska, ménniskoid, ditt svarta kranium. [...] HOr svarta radjur bréker, vi har rort vid svarta
djur. [...] kraterfageln pickar / manniskan ur brostkorgskorgen. (s. 85)

Ra-djuret har inte alls samma framtradande plats i Mérk materia som i Hos rdadjur, men i
dessa tva dikter dyker det upp. Ra-djuret bar pa samma laddning som i den tidigare
diktsamlingen, det forkroppsligar den raa, vilda och valdsamma, autonoma och kannibal-
istiska naturen, och vi ser hur dessa betydelser har éverforts till materien i Mérk materia.

| diktsamlingens avslutande kapitel, "Antikropp”, verkar diktjaget slutligt ha givit upp
tanken pa att éverkomma sin ”“interna vanstalldhet” och férenas med materien. | de tre
dikterna ”Befaglad, o6vergivande”, ”Sjalvdod” och ”Vatesangen” frigor sig diktjaget fran
Zachris, Ivos och Alexanders inflytande, och ”suger sista saven, musten // ur min 6vergivna
sjalvkropp”, (s. 96) for att resa sig ur askan och aterfodas som nagot annat i diktsamlingens

sista betitlade dikt, “Immateria”:

Materia lever. / Materia ar ren ondska. / Materia kompakt och resistent. [...] Men vi. / Detta
tjurskalliga slakte av Aase-vi. / Vi griper genen rider genen genom arens losa oar. [...] Vi
spranger genen: / vanskapthet dr makt. [...] vanskapthet ren vilja; // motvilja - // Immateria?”
(s.98)

Cirkeln sluts, diktjaget omfamnar sin “forvridna gen”, sin “vanskapthet”, och lamnar kroppen
och materien bakom sig. Att sokandet efter ett mojligt forhallningssatt till materien
utmynnar i det "immateriella” kan, men maste inte, ges prioritet i tolkningen av hur
manniskans forhallande till “naturen” framstalls i diktsamlingen: visserligen ar detta det
alternativ som diktjaget slutligen "valjer”, men de andra mdjligheter som i tur och ordning

presenteras i diktsamlingen kan betraktas som lika viktiga och maste ocksa tas i beaktande.

26



Aven om diktjaget prévar olika strategier fér att hantera kroppens och omvirldens
materialitet genom diktsamlingen sa lyckas jaget aldrig ta full kontroll 6ver den eller
"inordna” den inom ramen fér det manskliga — vilket foranleder den slutliga flykten fran
materien i det avslutande kapitlet. Det finns alltid en rest kvar som inte kan tdamjas;

"naturen” enligt var definition.

Blicken pa naturen

Ett delproblem i manniskans férhallande till naturen som utforskas i Mérk materia handlar
om blicken. Berglund diskuterar Alexanders arbete med herbariet som ett forskande eller
samlande: "Man kan se detta samlande och kategoriserande som ett direkt exempel pa
naturbeharskningen, pa manniskans stravan att ligga mer och mer av naturen under sig.”®®
Forskarens och vetenskapsmannens blick pa naturen skildras och iscensatts vid
aterkommande tillfallen i diktsamlingen, och med en lasning av dikten “Purgatorius, Indri”

skall vi se hur detta kan ta sig uttryck. Lite senare, i dikten ”Pa kanten mellan skivor av hur

saker funkar”, skall vi dock se att dven andra blickar pa naturen ges plats i Mérk materia.

Purgatorius, Indri

Handskas med substanser, med lemurerna av andedraktens koldens form.
Genombryta mellandrats byggnad: trumbenet kvarstar hos vissa arter
under hela livet i ett skede, som motsvarar fosterskedet.

Vad pagar i cisternerna? En strale skar igenom mork materia. Ett late 16per
genom glas, en strake glider genom tung metall.

Handskas med stora skarmar. Skarpa oktaver, klanger. Egendomliga
glasfiberstrukturer och en stark frekvensprofil. Det sallsynta grundamnet
iridium, i synnerhet hos Purgatorius och de svala spréda Indris.

De tata spanningsfalten med autistisk akustik; som nedkylt silke. Medan
klangbottnens fluidum branner spar i mérk materia. (s. 32)

Daniel Sjolin gér en metapoetisk ldsning av ”"Purgatorius, Indri” och tolkar dikten som en
gestaltning av “konstens operativa process” hos Berg, dar dikten kommunicerar med ldsaren

genom att denne sjalv far ”stiga in i den omedvetna kammarens moérker och dar uppleva

o Berglund, s. 17.
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%7 En s&dan lasning &r inte

samma landskap som diktaren gjorde under skapelsedgonblicket.
orimlig, men istallet for att lasa diktens naturvetenskapliga motiv allegoriskt vill jag alltsa
undersoka det naturvetenskapligt-tekniska forskandet i denna dikt som ett tema i egen ratt.

"Purgatorius, Indri” ingar i kapitlet “Lemuriahypotesen”, vars titel syftar pa den
hypotetiska kontinent i Indiska oceanen som konstruerades pa 1860-talet for att férklara hur
faunan pa Madagaskar, Ceylon och i vastra Australien kunde vara sa likartad, och den
namngavs efter de emblematiska lemurerna,®® som figurerar bade i ”Purgatorius, Indri” och i
den foregdaende dikten “Rontgen”. (s. 31) | “Purgatorius, Indri” har lemurerna artbestamts i
enlighet med Linnés system: Indri indri ar en art i familjen silkeslemurer som lever pa
Madagaskar.69 Aven Purgatorius dr den vetenskapliga beteckningen pd ett djurslikte,
namligen ett nu utdott forhistoriskt daggdjur som enligt vissa hypoteser ar den tidigaste
anfadern till primaterna, det vill siga den ordning bland daggdjuren som saval lemurer som
manniskor tillhor.” Purgatorius blir enligt dessa hypoteser mycket betydelsefull i den
Darwinistiska teleologi som ser manniskan som skapelsens krona. Purgatorius forekommer
dven i "Rontgen” men associerar dar med sin “glédpunkt” snarare till skarselden. (s. 31)

Att dikttiteln utgdrs av de vetenskapliga namnen pa tva djurarter med viktiga
slaktforbindelser till manniskan ar intressant, och ger en fingervisning om att det “sékande
och insamlande av information” som pagar i dikten har en betydelse som gar utéver Sjolins
ganska allmant hallna observation.”* Det handlar om att strikt vetenskapligt undersoka,
bryta ner och kategorisera varlden. Den vetenskapliga metodiken skildras tydligt i forsta
strofen, som refererar till artbestdmning av lemurer. Versrad 2 och 3 ar ett nastan ordagrant
atergivet citat fran Nordisk familjeboks uppslagsord “Lemurerna”, dar det forklaras att
mellandrats ben kan anvandas for att skilja lemurer fran andra halvapor som inte finns pa
Madagaskar.72 Nasta uppslagsord, pa samma sida i Nordisk familjebok, ar for Ovrigt

”Lemuria”, och redogor for den hypotes som diskuterats ovan.

%7 sjslin, 2000, s. 15.

® Nordisk familjebok (andra utgavan: Uggleupplagan. Band 16. Lee-Luvua): “Lemuria”, Stockholm: Nordisk
familjeboks forlag, 1912. Tillganglig pa http://runeberg.org/nfbp/0095.html, hdmtat 2014-11-06.

% Nationalencyklopedin, ”indri”, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ldng/indri, himtad 2014-11-06.
70 Encyclopaedia Britannica, ”Primate”, Tillgdnglig pa
http://global.britannica.com.till.biblextern.sh.se/EBchecked/topic/476264/primate och
http://global.britannica.com.till.biblextern.sh.se/EBchecked/topic/476264/primate/51452/Evolution-and-
paleontology, hdamtad 2014-11-06.

1 sj6lin, 2000, s. 13.

% Nordisk familjebok (andra utgavan: Uggleupplagan. Band 16. Lee-Luvua): “Lemurerna”, Stockholm: Nordisk
familjeboks forlag, 1912. Tillganglig pa http://runeberg.org/nfbp/0095.html, hdmtat 2014-11-06.
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Den vetenskapliga undersokningen fortsatter i ndsta strof, men nu har metoden
forandrats, fran det biologiska artbestammandet till en mer fysikalisk undersékning av sjalva
materien. Denna undersokning krdver ett tyngre teknologiskt artilleri. Fragan ”"Vad pagar i
cisternerna?” (s. 32) ger en antydan om det brannande begdr som driver hela projektet:
viljan att veta, driften att kasta ljus over det okdnda och dra fram i ljuset det som ar férdolt.
De namnda cisternerna frammanar tillsammans med de ”stora skarmarna” i tredje strofen
en kdnsla av vad det ar for plats vi befinner oss pa: jag tdnker mig en hdgteknologisk
anlaggning, ett industriliknande laboratorium, kanske nagot som liknar ett karnkraftverk. “En
strale [...] Ett late [...] [och] en strake” (notera likheterna mellan orden!) ar de instrument
som anvands for att pa optisk, akustisk och mekanisk vag dissekera materien.
Undersokningsobjektet tycks aterigen vara lemurerna, som redan i “Rontgen” ger ifran sig
"skarpa glaslaten som endast framtrader / ur sallsynta frekvenser” och beskrivs som
"skriande, svart laddade / glasdjur.” (s. 31) Latet i strof tva kan mojligen ocksa ldsas som
lemurens reaktion vid “dissektionen”, men ordsymmetrin for in det bland de andra
"instrumenten”. Resultatet fran “undersdkningen” verkar redovisas pa de ”stora skarmarna”
i strof tre. Strof fyra &r svarare att tolka; nu ar de olika modaliteterna sammanblandade.
Formodligen har vi fortfarande med lemurerna att gora, med tanke pa att de hela tiden
associeras till akustik, och ”nedkylt silke” paminner oss om att Indri indri tillhor
silkeslemurerna. Kanske ska diktens sista mening framkalla ett eko av filmen Aliens berémda
tagline ”I rymden kan ingen hoéra dig skrika” — ar det silkeslemurernas ohdrda rop pa hjalp
som "branner spar” genom ett tomt universum?

| "Purgatorius, Indri” skildras det vetenskapliga foretaget att dissekera och sénderdela,
namnge och klassificera, avldsa och visualisera den fysiska varlden, for att inforliva den bland
manniskans kunskaper — och inte for att varlden ar sarskilt intressant i sig, utan for att den
antas kunna sdga nagonting om mdnniskans ursprung och villkoren for hennes existens.
Lemuren blir har ett forsoksdjur, ett modellsystem till att utfora diverse experiment och
undersokningar for att besvara specifikt manskliga fragestallningar. Detta foretag ar pa intet
satt oskyldigt, vilket belyses av hur aktorskap skildras i dikten. Vem ar det som utfor dessa
experiment och undersokningar? Dikten saknar ett subjekt, eller rattare sagt: diktens subjekt
doljer sig, gor sig anonymt och osynligt. Ta forsta versraden: den borjar abrupt med det
subjektsldsa verbet “Handskas”. Samma sak i tredje strofen. Handlingarna ar uppenbarligen

utférda av nagon (eller nagra, kanske ett helt forskarlag), men genom att subjektet haller sig
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dolt och vissa av skeendena skildras som spontana processer som bara “pagar” férmedlas en
kansla av vetenskaplig objektivitet. Samtidigt ar det alldeles klart vilket objektet ar for dessa
handlingar: lemuren, férsoksdjuret. Undersokningsobjektet ar frantaget varje form av agens,
det ar nagot som det osynliga subjektet “handskas med”, en “substans” som utmarks av sin
materialitet. Nar vi anar oss till lemurernas reaktion — ”Ett late I6per genom glas” (s. 32) —sa
ar detta late frikopplat fran sitt troliga upphov. Skildringen av den vetenskapliga blicken i
”Purgatorius, Indri” stammer val éverens med hur Donna Haraway karakteriserar den vita,
manliga, kapitalistiska vetenskapen: den "forvandlar allting till en resurs for tillgodogérande,
i vilken ett kunskapsobjekt i sig till slut bara ar ett material for den vetandes makt, eller
handling, att skapa.””?

En helt annan blick pa naturen — det som inte later sig inordnas i det manskliga —
kommer till uttryck i dikten "Pa kanten mellan skivor av hur saker funkar”, som ingar i
kapitlet ”Granssnitt” och ar den forsta betitlade dikten efter att diktjaget tagit avstand fran
Alexanders gransupplosande praktiker i det foregaende kapitlet. Forsta halvan av dikten
utgors av ett antal fragor om hur olika delar av naturen eller varlden ar beskaffad: “Hurdan
ar sammansattningen i luften under just den / tidsrymd da allting utspelas? Kommer den att
andra / karaktar efterhand [...] | vilka formationer ror sig fagelstracken tranorna?” (s. 65)
Denna fragvisa nyfikenhet skiljer sig fran det vetenskapliga forskandet i “Purgatorius, Indri”
pa flera satt. Kunskapssubjektet ar avanonymiserat, det ar diktjaget som staller fragorna, och
dessa galler "just den / tidsrymd da allting utspelas”. Det handlar alltsa inte om ett sékande
efter svar som ar objektivt sanna och giltiga i alla ldgen och som kan "forklara naturen” en
gang for alla, utan istdllet om svar som ar sanna och giltiga i just den specifika situationen —
en slags situerade kunskaper. Genom att fragorna lamnas obesvarade och inte riktas till en
tydlig adressat visar diktjaget sig Oppet for att lyssna pa kunskapsobjektet-naturens egen
rost. Fragorna ar inte langre begransade till att fokusera pd mdnniskans plats, médnniskans
existensvillkor och naturens relation till ménniskan, utan handlar istdllet om hur andra saker
i denna natur “funkar” i relation till sig sjalva, i sina egna ”varldar”. Kunskapssokandet i
denna dikt ar darmed inte ett satt for den vetande att skaffa sig makt dver ett passivt och
underordnat kunskapsobjekt, utan motiveras istallet av diktjagets vilja att leva som en del av

naturen, som en del av ett system sida vid sida med andra ”livsformer”:

> Haraway, 2008b, s. 242.
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Hur moéter jag en blick av en annan materialmaskin? // Dar och har skar gréanser mellan olika
satt att vara / livsform pa. Jag, med min kontur: utan att bli trad vagar / jag vila har under
tradet. Denna andlosa tillit till skarvar, / kanter, skarningspunkter och objektens lojalitet. (s.
65-66)

Diktjagets nya forhallande till trddet och de andra materialmaskinerna praglas av jamlikhet
och respekt for den andres annanhet, som samtidigt inte ar mer frammande an att de bada
likt Harawayska ”sallskapsarter” ar positionerade i samma fysikaliska, geologiska och
meteorologiska sammanhang. Forutsattningen for en sadan fredlig samexistens verkar vara
en "[andlos] tillit till skarvar, / kanter, skarningspukter och objektens lojalitet”, (s. 66) kort
sagt att granserna for varje organisms identitet uppratthalls och respekteras — alltsa precis
motsatsen till metamorfoserna och identitetsupplosningen i “Tung halo”. Dessutom
forutsatts ”"objektens lojalitet”, att saker och ting haller sig pa sin plats och inte gor uppror,
och det ar detta som satts ur spel redan i den nastféljande dikten ”Psylobe”, som vi kommer

att diskutera under nasta rubrik.

Naturen som motkraft

Att manniskan i Mérk materia ar en aktor som brukar sin agens mot naturen star klart efter
var lasning sa langt, men vilken formaga till motstand ges naturen i texterna?

| de tidiga dikterna som ingar i kapitlen ”Schakt” och "Hesekiel” framstar diktjaget och
de olika manskliga gestalterna som praglade av sin materialitet pa ett satt som gora att de
binds starkt till sin fysiska omvérld. Har ar det dock langt fran den tillitsfulla och lojala,
idealiserade samvaro mellan méanniska och natur som skildras i ”Pa kanten mellan skivor av
hur saker funkar”. | "Urdarhalet” anges tonen: nar “[m]askinerna gnager i gruvan” uppvacks
de “dunkla makter” som bor i berget. (s. 13) Att som i denna dikt férmanskliga naturen och
ge den (delvis) antropomorfa drag genom att lata den symboliseras av andar eller andra
Overnaturliga vasen ar forstas ett traditionellt litterart grepp, som kan kritiseras ur ett
ekokritiskt perspektiv.”* En intressant effekt uppstar dock hir genom att det far de anonyma
(och forarlésa?) “maskinerna” att framsta som betydligt mer spoklika och oméanskliga an det
exploaterade berget Dovre, dar 6dlor “myllrar och glittrar”, ”[d]ar spdk drar karg och oknytt”

och ”[d]ar valdiga basaltstrommar i troga jattefall i djupet stortar”. (s. 13) Berget lever, men

an har det inte gjort sig redo for motattack mot manniskans intrang.

" se Robergs diskussion om antropomorfism, s. 20 och 39.
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Forhallandet mellan diktjag och omvarld, mellan manniska och natur, ar fortsatt
antagonistiskt i ”Livsform” och ”Aniara”, men det som i "Urdarhdlet” utspelades pa
samhallets niva har har tagits ned till individplanet. Styrkeférhallandena tycks ocksa vara
omkastade: i “Aniara” skyndar en kvinna fram genom ett landskap som visserligen bar
tydliga spar av att ha 6delagts av manniskor, men det har bara gjort manniskan mer utsatt —
lamnade ensamma kvar ar “den stora roda ugnen” hennes och barnets enda skydd mot
istidsnattens kyla och morker. (s. 23-25) | ”“Livsform” &r diktjaget en obestamd organism,
kanske en manniska som genomgatt en omvand ontogenes och atergatt till fosterstadiet,
som i den foregaende “kursivdikt 11”7, (s. 17) och som nu har en form som lika garna skulle
kunna héra till ett daggdjur som en fisk, fagel eller amfibie.”” Den “manskliga” sidan i
konflikten mellan manniska och natur ar saledes nedtonad i denna dikt, som istallet verkar
handla om livets allménna villkor i en varld som inte ar sarskilt tillatande eller vanligt installd
till sina befolkande organismer. Om omvarlden ar motstravig och fylld av friktion sa ar

diktjagets kropp inte mer medgorlig:

Ska sldapa denna kropp av gelatin, ska piska framat denna ickeform, ska / pressa denna
organism av gas genom de gra nejder. // | det glesa vita haret river en sur vind. [...] Jag sldpar
mig, jag sldpar mig, jag sldpar min hasande struktur ldngs med / dlvrannans leriga, slarvigt
Overlappande slanter. [...] Dimmorna svider, / skimrar, senapsgasens sjok av bla kobolt frater
fram genom de annars réda / svepmoln som sldpar sina magar mot dlvens yta. (s. 21-22)

Naturens motstand ar i dessa dikter dock pafallande passivt. Ingenstans (utom ett par
versrader i "Livsform” dar ”de / listiga barrtraden [slungar] klumpar av tungt pungkott fram
och tillbaka / mellan sig” (s. 21)) framstalls naturen som en aktor, kapabel till agens eller
aktivt motstand mot manniskans inbrytningar, eller 6ver huvud taget till s& varst mycket
aktivitet alls, ens i “naturliga processer” fristdende fran mansklig inblandning. Har ar naturen
snarare ett tillstand, en plats.

Som vi tidigare har diskuterat borjar en ny syn pa naturen som nagot som ”lever sitt
eget liv” att komma till uttryck i ”Pa kanten mellan skivor av hur saker funkar”. Dar jamstaller
sig diktjaget med andra livsformer i naturen, samtidigt som naturens ”“annanhet”

respekteras. Naturens ”“objekt” forutsatts dock vara “lojala” med sina tilldelade platser. Att

’> Se ocksd Sjolin, 2001, s. 19. Sjolin hanvisar till en kommentar till dikten av Berg pa Mérk materias nu
nedlagda hemsida, dar olika ryggradsdjurs morfologiska likheter i fosterstadiet diskuteras.
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detta ar en 6nskedrom som ar omoijlig i det langa loppet gor dikten “Psylobe” klart: “Nu
leker i lonndom de lynniga tingen. [...] de nervosa, idag lekfulla, stolt 16jliga och / uppspelt
glada tingen. [...] Nu spelar tingen inte d6da denna varld vill ut ur / skinnet.” (s. 67) Materien
har vaknat till liv och skildras som i hogsta grad sjalvstandig fran manniskan och med sin
egen agenda — Haraways "witty agent” passar sa bra for att beskriva “de lynniga tingen” i
denna dikt att det inte ar otankbart att Berg last och tagit intryck av Haraways text.
Tolkningen av dikten kompliceras visserligen av att dikttiteln antagligen skall associera till de
hallucinogena amnena psilocin och psilocybin som finns i vissa psykedeliska svampar,76 men
dven om denna dikt utmarker sig bland dikterna i Mérk materia genom att den skildrar
naturens formaga till agens ovanligt tydligt sa finns inga skal att tolka detta “jubel under ytan
utav tingen” (s. 67) som enbart ett utslag av diktjagets hallucinationer. Kanske upptacks inte
naturens aktiva agens av diktjaget forran i "Psylobe”, men naturen gor definitivt uppror mot
manniskans ”“konstruktioner” och oljeplattformar redan i ”Herbafrodit”: ”Snar av
slingervaxter / snarjer katedraler, utfor bjalkar klattrar bladverken av morka orter, fetbladig /
hortensia och anemoner, straliga koralldjur, fuktiga muranor.” (s. 57) | "Mare Imbrium” har
de "lynniga tingens” 16jligt lekfulla uppror blivit betydligt mérkare och mer hotfullt for

manniskan:

Maskinerna krossas mot berget. [...] en tunnelfiéjt av svaga fagelréster. [...] Hor svarta radjur
braker, vi har rort vid svarta djur. Dar doden av en / manniska syns ligga ensam kvar i
Mylingskavet. Tills kraterfageln pickar / manniskan ur brostkorgskorgen. (s. 85)

Att naturens uppror och tingens lynnighet utgor ett hot mot maéanniskan ar dnda det
bestaende intrycket som Mdrk materia formedIlar, for som det heter i den avslutande dikten

"lmmateria”: “Materia lever. / Materia ar ren ondska.” (s. 98)

e Encyclopaedia Britannica, ”Psilocin and psilocybin”. Tillganglig pa
http://global.britannica.com/EBchecked/topic/481419/psilocin-and-psilocybin#ref59952, hamtat 2014-11-20.
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Slutdiskussion

| min narlasning av Hos rdadjur och Mérk materia har jag varit noga med att behandla verken
som konceptuella helheter, vilket inte har gjorts i den tidigare forskningen. Som jag har visat
i min analys ar problematiken kring hur naturen forhaller sig till det manskliga ett
fundamentalt tema som b&da diktsamlingarna &r strukturerade kring. Aven om detta
naturligtvis inte ar nyckeln till allt som foérsiggar i texterna sa menar jag att dikterna inte kan
begripas utan att de relateras till denna 6vergripande diskussion som forsiggar inom de bada
diktsamlingarna. Ett av de viktigaste resultaten av min undersékning har varit att visa hur
Berg i Mérk materia later olika perspektiv pa manniskans forhallande till naturen avlésa
varandra, och att dmsesidigt oférenliga forhallningssatt presenteras efter varandra sa att det
ar svart att ge ett entydigt svar pa den aktuella fragestallningen — dven om den narrativa
strukturen kan motivera att slutdiktens avfardande av materien till forman for en existens i
det immateriella ges en viss prioritet i tolkningen.

Bade Roberg och Beckman framhaller det gransdverskridande i Bergs poesi, och visst
ar metamorfoser och gransupplosningar mellan manniskor, djur och andra organismer
ymnigt forekommande i saval Hos rddjur som i Mérk materia, men dven tydligt atskiljande
praktiker skildras som motalternativ i andra dikter. Om dessa dock misslyckas med att 16sa
manniskan fran sin plats i naturen — for manniskan ar otvivelaktigt bade ett ra-djur och en
kroppsmaskin nar det kommer till kritan i de bada diktsamlingarna — sa upploses aldrig det
dualistiska férhallandet mellan kultur och natur, ande och materia, “det manskliga” och ra-
djuret (den forra etiketten ar min egen, men ter sig som en lamplig bendmning pa motsatsen
till det djuriska ra-djuret). Gransen upploses mellan mdnniska och djur, mellan manniska och
natur, men inom manniskan gar en skarp grans som aldrig bryts ner: den mellan det
mdnskliga och det biologisk-fysikaliskt determinerade, det djuriska. Om det ar nagot som
diktsamlingarna varnar sin lasare for sa ar det for att tappa kontrollen 6ver ens inre ra-djur.
Materia ar ren ondska.

Med ekokritiken i farskt minne kan det tyckas lite forvanande att Berg haller fast vid
denna gamla kartesianska dualism, men da férutsatter man att ett ekologiskt medvetande ar
den ideologiska utgangspunkten for diktsamlingarnas behandling av naturtematiken. Om
man istdllet ser problematiken ur en feministisk synvinkel sa ratar nagra av fragetecknen ut

sig. Visserligen har ekofeministiska teoretiker gatt i braschen for kritiken av natur/kultur-
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dualismen, men det gransupplésande projektet for ocksa med sig risker, vilket jag diskuterat
kort i samband med kapitlet "Tung halo” ur Mérk materia: dven om natur/kultur-dualismen
har anvants for att fortrycka kvinnor sa finns ingenting som garanterar att fortrycket upphor
bara for att man gor sig av med denna gransdragning. Istdllet ar risken stor att redan
existerande makthierarkier far fortsatta som tidigare men i maskerad form. Detta ar ocksa
kontentan i Jhan Hochmans kritik av Haraways begrepp naturkultur, vilket diskuterats i
teoriavsnittet. Berg verkar istadllet vilja vanda upp och ner pa den kvinnofértryckande
anvandningen av dikotomin, nar hon paminner oss om faran i att som kvinna reduceras till
natur och istallet uppmanar oss att “grip[a] genen rid[a] genen” och bli “immateria”. (Mérk
materia, s. 98) En utforligare feministisk tolkning av Bergs verk ligger utom ramen for denna
uppsats, men skulle vara ett fruktbart amne fér kommande forskning. Sarskilt intressant vore
att studera hur Bergs feministiska projekt utvecklas fran Hos rddjur och Mérk materia till
2000-talets trilogi om moderskapet i Forsla fett, Upplcmd77 och Loss,’”® som en
vidareutveckling av de ansatser som redan gjorts pa kandidatniva.

Om vi ska diskutera Bergs behandling av naturtemat i relation till den syn pa naturen
som hon ger uttryck for i essan som citeras i uppsatsens inledning sa marker vi att det finns
ett glapp ndgonstans mellan teori och genomférande. Berg skiljer mellan den socialt
konstruerade "miljon” som &r centrerad kring manniskans behov, och den ”psykotiska,
sjalvtillrackliga och monumentalt okrankbara naturen”.”® Hos radjur ar uppenbarligen ett
forsok att skildra denna “rabiata och valdsamma” natur bortom “foderplatsen” — men skapar
Berg inte bara dannu en ”social uppfinning” i sin lyrik, visserligen i motsattning mot "miljon”
men andd bestdmd av manniskans satt att konceptualisera och representatera
"verkligheten”? Om Kate Soper har ratt nar hon sager att det visserligen finns en materiell
verklighet som ar ontologiskt skild fran vara kulturella representationer av den, men att de
kulturella representationerna &r allt vi har tillgang till — vilket varde har det da att vi
tillskriver naturen egenskaper som psykotisk, sjalvtillracklig, rabiat och valdsam?

Lyriken kan aldrig bryta sig ut ur de socialt konstruerande betydelsernas fangelse och
na fram till den materiella verkligheten, men betyder det verkligen att den maste sluta

forsoka? Bergs konstruktion av naturen &r lika giltig som nagon annans, och kanske fyller den

7 pase Berg, Uppland: dikter, Stockholm: Bonnier, 2005.
8 hase Berg, Loss: dikter, Stockholm: Bonnier, 2007.
7 Berg, 2009b, s. 229.
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en funktion som pa lang sikt kan bidra till att ge manniskan en hallbarare forstaelse av sin

plats pa jorden. Om inte annat sa ar det stralande vacker poesi.
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