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Abstrakt

Denna studie handlar om begreppet musikalitet och ldrares uppfattningar av den problematik
som dr forknippad med musikalitet som fenomen. Syftet &r att f4 en storre forstaelse och
kunskap om begreppet, och ocksa att ta reda pa hur tidigare forskning, larares uppfattningar
och grundskolans styrdokument forhaller sig till problemomradet. Intervjuer har genomforts
med tre musikldrare frdn Kulturskolan som undervisar i enskilda instrument och i klass.
Deras svar har sedan jimforts och diskuterats med tidigare forskning och annan relevant
litteratur. Musikalitet visar sig enligt den refererade forskningen och véra intervjupersoner
finnas i tva huvudsakliga former: Den ena formen av musikalitet innebér att man kan utdva
musik genom till exempel instrumentspel och sdng. Den andra formen handlar om att man
kan kénna och uttrycka uppskattning av musik utan att kunna spela eller sjunga. Forskningen
géar dock isdr och i vér studie presenteras och diskuteras dven andra uppfattningar av detta, i
grunden omstridda, begrepp.

Nyckelord: Musikalitet, musisk, musikalisk utveckling, omusikalisk.



Forord

Vi skulle vilja tacka de tre ldrare som stéllt upp som intervjupersoner i denna studie. Vi vill
ocksa rikta ett tack till vir handledare Christer Wiklund som hjdlpt och guidat oss under
terminens och arbetets gang. Det har varit mycket vardefullt!

Tack!

Anneli Bjorklund
Therése Nilsson

Pited, juni 2010.
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Inledning

Musikalisk eller inte? Ska det fa ha betydelse for chans till utveckling pa musiklektionerna?
Manga ménniskor har genom &ren fatt hora att de inte ar tillrdckligt bra for att fa std i forsta
raden i skolkdren. De far stdlla sig langst bak, eller bara mima. Detta har sedan préglat stora
delar av deras liv. Men dr det sa att de barnen verkligen dr omusikaliska eller bara inte har
fatt tillfalle eller chans till att bli béttre? De ser sig som omusikaliska om de far frdgan, men
sdger att de girna sjunger i duschen eller ndgon annanstans dér ingen annan hor dem. Men
vem dr musikalisk? Vad sidger styrdokumenten i grundskolan och Kulturskolan' om
musikalitet? Maste man vara en naturlig "musikalisk talang” for att kunna fa MVG 1 musik?

Vi har blivit intresserade av dmnet musikalitet eftersom det slog oss att det verkar finnas
manga minniskor som har ett problematiserat forhallandet till musik. Vi tror att det ar viktigt
att forstd varfor det kan bli si och hur musikalitet fungerar. Ar det bara forunnat vissa
minniskor att kunna ha glddje av musik och utdvandet av den? Vidare sa tror vi att det ar
betydelsefullt att vi som framtida musikldrare forstar hur olika personer kan ta till sig och
utova musik utifran sina olika forutsittningar (sin musikalitet) och anvinda oss av det i vér
undervisning.

I arbetet med denna C-uppsats har vi delat upp litteratur och skrivande mellan oss. Utférande
av intervjuer och utskrift av dessa har varit jimt fordelat forutom vid ett av tre
intervjutillfallen. Diskussionen har dven den genomf0rts tillsammans. Vi ansvarar bada fullt
ut for helheten av detta arbete.

Syfte och forskningsfraga

Syftet ar att undersoka och forstad vad musikalitet dr, vilka manniskor som ar musikaliska och
vad detta skulle kunna ha for inverkan p& musikundervisningen i grundskolan.

Vad lagger liararna, den tidigare forskningen och styrdokumenten for mening i att vara
musikalisk?

! Kommunala musikskolan bildades pa 1940-talet. Det allménna malet med en kommunal musikskola var att ge
mdjlighet att utveckla ett instrument- eller sdngkunnande hos alla ungdomar oberoende av ekonomisk, kulturell
eller social bakgrund. (www.smok.se)



Bakgrund

Olika former av musikalitet och musikalisk utveckling

Forskning genom aren har visat att det finns ménga olika sétt att se pd vad musikalitet ar.

Brandstrom (1997) lagger fram tva olika synsétt pd musikalitet, det relativistiska och det
absoluta.

Det relativistiska utgar ifran att alla ménniskor har musikalitet inom sig. Alla har ocksa
mojlighet att utvecklas musikaliskt och uttrycka sig i, och genom musik. Barnets spontana
sang ges hir samma virde som den skolade musikerns framforande. Att kunna uppskatta
musik genom lyssnande och inte bara genom utovande, innefattas ocksa i detta begrepp. De
pedagogiska foljderna av det hir kan sammanfattas i termer som dialog, dmsesidighet och
sjalvuttryck.

Det absoluta synsittet innefattar att musikalitet 4r medfodd hos vissa och att det &r ndgot man
har, eller inte har”. Man kan ocksd mita musikaliteten genom den musikaliska prestationens
kvalitet. Det kan t ex vara att kunna reproducera, spela, ett kdnt musikstycke eller att sjunga
rent och rytmiskt bra. Att bara kunna kinna uppskattning for musik rdknas inte in i den
absoluta synen.

Absolut Relativistisk
Medfott Forvarvad
Vissa utvalda Alla
Férdighet Upplevelse
Mitbar Ej mitbar
Reproduktion Kreativitet
Effektivitet Forstaelse

(Briandstrom, 1997, s. 16)

Det finns en del tidigare forskning som behandlar vad som betingar expertskap inom olika
omraden. Ericsson, Krampe och Tesch-Rome (1993) har en tes som sédger att expertis inom
musik eller idrott framfor allt uppnas genom tidigt pabdrjad, langvarig och noga overvigd
traning. Det visar sig behovas minst 10 ars malmedvetet arbete for att uppna professionell
niva inom till exempel musik, men enligt forfattarna ligger det inom riackhdll for i det
nirmaste alla som &r beredda att gora en langsiktig satsning inom det valda omradet.

Bamberger (1991), musiker och utvecklingspsykolog vid Massachusetts Institute of
Technology, skiljer pd tva sitt att ta in musik. Det ena kallas figurativt tinkande och det
andra formalistiskt. I den figurativa metoden tinker man mest pad det Gvergripande som
hinder i musiken, om den till exempel blir svagare eller starkare, langsammare eller
snabbare. Den formalistiske tdnker mer pa detaljer och teoretiska principer, exempelvis hur
manga slag det dr i varje takt och hur man skiljer pa olika rytmer. De anvénder sig ocksa
girna av notskrift. Bamberger (ibid.) menar att nér dessa tva sétt sammanfors kan det skapa



en liten kris hos unga musiker, ofta i tondren d& gehorsmusikerna brukar inse att de maste
tilligna sig det teoretiska for att kunna utvecklas mer. Motivation, personlighet och
karaktirsstyrka brukar anses avgorande for om man lyckas som musiker eller inte. Gardner
(1983) har ocksa kommit fram till att de olika delar av nervsystemet som styr det musikaliska
hos ménniskan varierar starkt mellan olika individer. Dérfor &r var uppfattning av musik,
men ocksé formagan att hantera den, sé olika.

Arv och miljo

Vi fokuserar pa forskning som handlar om hur barn utvecklar musikalitet under uppvixten
och 1 skolan. Vidare prioriteras forskning som behandlar vad som kan paverka att manniskor
borjar se sig som omusikaliska och ocksa foljderna av detta. Ruddock, och Leong (2005),
menar att en tidig upplevelse av musik dr av stor vikt for hur man kommer att uppfatta musik
senare i livet.

Var och en av intervjupersonerna uppfattades péaverkas negativt av en viss
formell musikalisk ldrandesituation i sitt forflutna. Detta far viktiga konsekvenser
for kvaliteten pa unga studenters musikaliska erfarenheter i dagens skolor. Om
asikten att musik ar ett onddigt och illa utlért "extra" forevigas, kommer manga
berdvas gladjen i musiken. Musikutbildningen behover gora mer for att
genomfora en djupgaende fordndring i ménniskors uppfattning om musik och sig
sjdlva som musikaliska varelser. (Ruddock, Leong, 2005, s.13) (vér dversittning)

Intervjustudien visade att deras informanter, som alla ansag sig vara omusikaliska, hade en
vilja att utdva nadgon slags musikaktivitet vid nagot tillfélle i sitt liv. De hejdades av sin brist
pa analytisk forstielse géllande musik och att de inte kunde spela niagot instrument. Detta har
1 sin tur paverkats av deras egen harda dom mot sig sjdlva som omusikaliska. Det har blivit
en ond cirkel.

Gardner (1983) anser att musikalisk intelligens 4r en av de sju intelligenser som han hittills
har kunnat hitta. Enligt Gardner dr musikens grundldggande element och “kérna” tonalitet
och rytm, och alla som har ndgon form av musikalitet forstar dessa tva foreteelser. Manga
experter har konstaterat att tonaliteten och rytmen har en stark koppling till manniskans
kénsloliv. Det talades om detta mystiska samband redan p& Sokrates tid. Gardners forskning
har visat att de flesta ménniskor verkar ha ett inbyggt ”schema” eller en ”grundstruktur” som
gor att vi kan forstd musik. Vi kan hora vilka rytmer som passar ihop eller vilket slut ett
stycke 1 en viss tonart bor ha, eller absolut inte bor ha. Vi har forvintningar pa hur olika
fraser ska léta eller hur en takt ska vara uppbyggd, vi kdnner péd oss hur det ska vara. Mycket
smé barn sjunger och jollrar néstan hela tiden. De hittar pad egna melodier och de flesta har
inga problem med att sjunga olika intervall och sanger. Nir de sedan blir dldre och tar in mer
av omgivningens musik hittar de pa allt farre egna melodier och hirmar istillet det de hor. 1
vastvérldens skolsystem fokuseras det pa sprak i skolan, och musiken far inte lika stort
utrymme ldngre. Man accepterar da att vissa madnniskor har mindre musikalisk forméga an
andra, och de anses dd omusikaliska. Hos andra kulturer i viarlden som uppfostrar sina barn
med musiken som en huvudingrediens kan man se att majoriteten av alla de ménniskorna &r
musikaliska dven i vuxen alder eftersom de aldrig slutar att anvinda musik. Gardner séger sig
dven kunna konstatera att musikalitet i kanske d&nnu hdgre grad én andra intelligenser gynnas



av de rétta genetiska forutséttningarna. Slédkterna Bach, Haydn och Mozart dr exempel pa det.
De starkaste bevisen pa genetikens roll syns hos de barn som redan fran borjan kan saker som
att sjunga mycket bra, kdnna igen och memorera manga melodier och spela pé gehor, trots att
de inte har ndgot stod eller uppmuntran frén sin familj. D& dr varje musikalisk stimulans av
storsta vikt.

Den norske musikpedagogen Bjerkvolds (2005) teori gar ut pd att han ser ménniskan som en
musisk varelse, alltsd nagon som har musiken inom sig i sin hela natur. Han tar upp vikten av
att barn ska fa utvecklas genom sitt modersmal och genom leken, och att barn oftast sjunger
mer dn de “talar” nér de dr smd. Han anvénder det afrikanska uttrycket ngoma som 1 princip
betyder en musisk helhet. Barn lever med sangen som en naturlig del av sitt liv och anvénder
den for att kommunicera med andra och for att lira sig nya saker. Detta bidrar till en
kulturkrock nir barnet sen borjar skolan. Skolans virld ér en styrd omgivning som fokuserar
pa det skrivna spraket istillet for det verbala, som barnet tidigare alltid har anvént sig av.
Detta medfor att ménga barn forlorar lite kontakt med den musiska sidan av sig sjélva. Det ar
bara utanfor den styrda undervisningen som de far tillfdlle att komma tillbaka till den. Dérfor
menar Bjorkvold att det dr sa viktigt att dagens larare har en medvetenhet och en ppenhet
for det musiska tdnkandet hos unga, och dven hos vuxna for den delen. Undervisningen ska
bedrivas sa att barnen och ungdomarna far anvindning for bade sin kreativa och sin nya
skrivande sida.

”Min ambition med den hir boken har dédremot alltid varit mer vittgdende. Den
tar upp de skapande krafter som &r givna minniskan frén fodelsen till déden. Det
musiska projektet handlar om négonting mer &n musicerandet i ordets vidaste
bemadrkelse. Det handlar om hur viktigt det dr for var och en att hitta sitt eget
kreativa uttryck bland alla de mojligheter som bjuds. P& det séttet kan man vilja
sin egen vég och leva ett meningsfullt liv.” (Bjerkvold, 2005, s 165.)

Inom Suzuki-metoden menar man att alla barn dr musikaliska och kan léra sig spela pd hog
niva om de borjar tidigt. Suzuki (1969) havdar bestimt att manniskan inte fods med olika
begdvningar. Han menar att det 4r ndgot man trénar sig till. Triningen ska bdrja sé tidigt som
mojligt eftersom han tror att minniskan dr en produkt av sin milj6. Arvet har ingen betydelse
for en persons begévningsgrad. Om man inte blir bra pd nigot ar det for att
inldrningsmetoden inte varit rétt for personen. Allas individuella ldrande har en nyckelroll.
Det Suzuki betonar i sin pedagogik &r att barnen ska ha roligt medan de lir sig och att
fordldrarna ska vara lika delaktiga som barnen, kunskap med kérlek. Utan fordldrarnas hjilp
fungerar inte hans metod. Alla kan léra sig ndgonting upp till expertniva bara de vill gora det
och tranar tillrackligt for att nd dit, och repetition &r av storsta vikt. Han menar att det allra
viktigaste 1 hans pedagogik inte dr att ldra barnen att spela violin, utan det &r att gora barnen
till fina manniskor som &r &rliga, vénliga och allt annat som gor dem till lyckliga och bra
medmainniskor. Hundratusentals barn vérlden over har lirt sig spela med Suzukis metod, och
det om ndgot, menar Suzuki, har bevisat att hans teori om att man kan siga att det 4r mgjligt
att alla kan ldra sig spela, eller for den delen léra sig nagot annat, ar riktig. Han siger att
denna teori kan anvindas pé alla omraden, men att han valde att inrikta sig pd musik just for
att det var det han sjalv var bast pa.

Att fordldrarna har en viktig roll for barns musikaliska utveckling &r ett &terkommande fakta
som presenteras av olika forskare virlden over. Deliege och Sloboda (1996) menar dven de



att fordldrarna har en stor roll i barnens forsta musikaliska upplevelser. Genom att engagera
barnet i elementdra musikaktiviteter ger de dem ett kravlost och njutningsfullt forsta mote
med musik. Fordldrar som ser sig som omusikaliska riskerar att dverfora samma sjélvbild till
sina barn. Nér vi upplever musik sa far vi en helhetsbild av musiken. Konsekvenserna pa hur
vi anvinder uttrycket musikalitet kan bli langsiktiga. Far ett barn stimpeln som musikalisk
kan det leda till att barnet senare i livet skapar sig en positiv relation till musik. Blir det
ddaremot stimplat som omusikalisk kan det leda till att barnet senare i livet inte har en bra
relation till musik. Brandstrom citerar ur Hultstedts Sangldra for folkskolan frén 1851.

Denna senare regel bor innefatta ett bestdmt forbud, for dem som sakna séngrost
att forsoka deltaga i sdng, hvilket forbud med storsta strdnghet bor tillimpas, ty
hvad &r odrdgligare &n att hora en melodi accompanjerad av dessa brutala
omusikaliska ljud, hvilka i synnerhet vid den allménna gudstjansten, kunna tyvérr
vara ganska talrika (Brindstrom, 2006, s.144)

Enligt Brandstrom (Ibid.) s& har vi inom svensk musikpedagogik dgnat oss at att urskilja
personer som dr omusikaliska, detta har skett bade i det allminna skolvdsendet och vid hogre
musikutbildningar.

Mainniskan erhaller musikalisk skicklighet genom interaktion med en miljo som innehaller
mycket musik, det menar Sloboda (1985) professor i psykologi vid Keele universitetet.
Musikalisk skicklighet dr dock ndgot som konstrueras fran en bas av medfodda féormagor och
tendenser, och att alla minskliga framsteg bygger pa nagot som redan finns dér frén borjan.
Sloboda har tvd huvudresonemang om hur musikalitet vixer fram. Det forsta han beror har
att gora med Piagets (1952) syn pa ménniskans olika kognitiva stadier i utvecklingen. Dér
beskrivs att barn har speciella perioder dir de lar sig mer av olika saker och mindre av andra.
Varje stadium kénnetecknas av en snabb utveckling av ndgon specifik kunskap. Dessa stadier
ska inte ses som mystiska faser som pldtsligt slapper ut ny kunskap till barnet, utan det beror
helt enkelt pad att barnet anpassar sig allt eftersom livet gir och befister ddrmed nya
kunskaper. Sloboda (Ibid.) menar att om man ska se detta ur en musikalisk utvecklingsvinkel,
sa kan man se liknande stadier som kan vara lédnkade till allmdnna fordandringar i barnets
andra kognitiva stadier. Dessa sekvenser skulle da inte std for exakta aspekter av musikaliska
beteenden, (de skulle i sin tur bero pd kultur, motivation och mojlighet) men for de #yper av
musikaliska aktiviteter som finns i vissa aldrar med hjélp av den allminna kognitiva kapacitet
som de behdver.

Det andra resonemanget, hiavdar Sloboda (Ibid.), gar ut pa idéer som kan kopplas samman
med lingvistikern Chomsky (1968), och det handlar om att alla ménniskor fods med en
forutsittning for att lyckas mycket bra inom nagra fa specifika kognitiva kunskaper, ett av
dessa anses vara spraket. Det finns speciella mekanismer som ska hjélpa oss uppna dessa
kunskaper, men de hinger inte nddvéndigtvis ithop med var allmdnna kognitiva kapacitet i
sig, utan de &dr begrinsade till den specifika kunskapen. Om vi tinkte enligt det hér
resonemanget menar Sloboda att vi skulle kunna ha mojlighet att uppticka tidiga tecken pé
musikalisk utveckling som skulle peka pa kapacitet till stor kunskap inom musik. Dessa tva
resonemang kan komplettera varandra menar forskare som till exempel Gardner (1983).

Chang och Trehub (1977a, 1977b) har visat att spddbarn vid fem manaders alder kan hora
skillnad pé olika melodier om man &ndrar tonmonstret och/eller rytmen. Att bara transponera



samma melodi till en annan tonart gav ingen ny aspekt at barnets reaktion. Detta mittes
genom att mita barnets hjartrytm. Det tidigaste tecknet pa avsiktligt musikliknande beteende
verkar vara att spddbarn imiterar sjungna toner. Nér barnet dr runt 18 manader gammalt sa
borjar de sjunga med mer bestimda intervall i sin sdng. De anvinder sdllan ord i sina
melodier, och detta tyder pa att musikaliteten utvecklas vid sidan om spriket. Under tiden
upp till fem ars alder utvecklas barns musikalitet i en stadig progression som innebér att de
lar sig att harma forst ord, sedan fraser och sedan hela sénger med ord, melodi och rytm. Nér
barnen dr mellan 5 och 10 &r borjar de gi Over fran en stadgad kompetens som de har i
bestamda aktiviteter sdsom vissa sidnger och annat, till att utveckla en reflekterande
medvetenhet kring sin kunskap. Ett exempel pd detta kan vara att till exempel
genrebestimma musik. Sloboda (1985) menar dock att barn har olika forutsittningar for att
bli bra pa musik pa grund av skillnader i den drvda potentialen, motivation, och upplevelser i
olika faser i livet.

Lpo 94 och musikaliteten

Kursplanen for musik (Lpo 94) ger en bild av att musiken dr s& mycket mer @n bara att kunna
sjunga och spela. Amnet ska medverka till att stirka relationerna mellan eleverna och 6ka
forstaelsen for olika kulturer i virlden. Alla elever ska medverka i bade sing, individuellt-
och ensemblespel. De ska ldra sig om musikteori och musikhistoria samt kunna analysera och
lyssna kritiskt pa musik. Ingenstans namns att eleven ska vara musikalisk pé ett eller annat
satt. Alla ska kunna ldras att spela och sjunga.

Elevens musikkunskaper utvecklas i vixelverkan mellan aktivt musicerande och
skapande och kontinuerlig tillimpning av &mnets grundlidggande begrepp inom
dessa aktiviteter. Bedomningen avser déarfor dels denna kunskap som helhet och
dels de olika aspekterna av den. (Grundskolans kursplaner och betygskriterier,
musik 2000, s. 45. Skolverket 2000.)

I musicerande bedéms bade den enskilda prestationen och elevens forméga till
samspel och interaktion med andra i musicerandet. Bedomningen av elevens
skapande i &mnet avser formagan att anvénda sig av musik som personligt
uttrycksmedel — individuellt och tillsammans med andra. Vidare skall elevens
formaga att analysera, virdera och ta ansvar for eget musicerande och skapande
ligga till grund for bedomningen. (Grundskolans kursplaner och betygskriterier,
musik 2000, s. 45. Skolverket 2000.)

Kulturskolans lokala styrdokument, i den kommun vi gjort var undersékning, séger att deras
undervisning ar tillgdnglig for alla barn och ungdomar oavsett forutsdttningar. Eleverna ska
bland annat fa utveckla sin skapande formaga och fa ett berikat livslangt intresse for de
omraden skolan har att erbjuda.

Sandberg (2007) skriver i sin samtalsguide till den Nationella Utvérderingen 2003 (NU 03)
att det enligt undersokningen i utviarderingen tenderar vara s att ungdomar som musicerar pa
fritiden far hogre betyg i musik. Han stéller sig fragan om det dr forenligt med intentionerna i
den obligatoriska grundskolan att eleverna ska behdva musicera pa fritiden for att klara
kraven for hogsta betyg i musik. Vidare skriver Sandberg att kunskaperna i musik inte ar
absoluta och facitartade till sin karaktir utan processinriktade och skapande. Han menar att



detta gor kunskapsbeddmning i musik svar att fi grepp om. Det finns en problematik
angdende hur bedomningskriterierna i musik ska formuleras for att kunna maita elevernas
musikaliska kunskapsutveckling. Sandberg skriver om fyra kunskapsformer som beskriver
musikalisk kunskapsutveckling samt kan hjilpa till att kategorisera kunskaper i musikdmnet
och didrmed underlétta och strukturera ldrarnas arbete med betygskriterier. Det handlar om
musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande. Har foljer en kortfattad
beskrivning av vad som rdknas in under de olika kunskapsformerna.

Musicerande innebir 1 forsta hand att eleven utvecklar sina praktiska fardigheter i sang, spel
pa instrument och rorelse till musik.

Musiklyssnande kan betyda att lyssna mer aktivt till musik och dess uttrycksformer,
musikutovare, stilarter och traditioner. I det aktiva lyssnandet kan eleven utveckla formagan
att tolka och forstd musikens innehall och betydelser samt f4 en orientering om musikens
kulturella och historiska sammanhang.

Musikkunnande har en vidare betydelse 4n det sndvare begreppet musikteori. Ett
grundldggande musikkunnande kan vara att eleven &r orienterad i begrepp som puls, rytm,
melodi, harmoni men ocksd har kidnnedom om vissa musikaliska uttrycksformer och
traditioner samt dr fortrogen med viktiga delar av var musikskatt.

Musikskapande ingar i ett aktivt musicerande, men innebér ett mer kreativt forhallningssétt
till det musikaliska materialet. I det egna musikskapandet ges eleven mojlighet att forverkliga
sina musikaliska tankar och idéer. Ett enkelt musikskapande forutsitter att eleven kan
anvinda sig av sina kunskaper och kan gora egna enkla melodier, texter, ta ut ackord eller
skapa ljudbakgrunder, dramatiseringar av text och musik etc. (Sandberg, 2007)

Dessa kan sedan anvindas till att utveckla lokala bedomningskriterier for olika betygssteg.
Men de ska da ocksa sittas i rorelse 1 ndrhet till ett praktiskt och fungerande sammanhang till
den lokala arbetsplanen och de lokalt utformade betygskriterierna.

Undervisning och musikalitet

Bjerkvold (2005) podngterar manga ganger i sin bok att musikldrare maste forsoka nirma sig
barns sitt att se pd musiken och pé det sittet lira dem nya saker. Overgéngen fran barnens
spontanséng fran sina forsta ar och till att borja spela ett instrument dr mycket kadnslig. Déarfor
behover larare kunna lara ut pa barns sitt, och med barns fria kreativitet och forhallningssétt
till musiken.

Nér ett barn ska spela efter noter gér de fran primdrt musicerande (barnkulturens
spontansang) till sekunddirt musicerande. Under denna process forlorar manga
barn sin priméra musikformaga. (Bjerkvold, 2005, s 166)

Det viktiga dr att barnen far handha med sin musikalitet som de vill for det &r dir kérnan till
det hela finns.

Om vi forlorar den instinktiva kinslan for detta, nér vi prioriterar det fina och
riktiga 1 musikpedagogiken, forlorar vi forméagan att flyga, varenda en av oss.
(Bjerkvold, 2005, s. 217)



Lindberg (2002) arbetade som klassmusikldrare pa en skola. Hon skulle medverka vid ett
fordldramoéte dér hon och eleverna skulle visa vad de gjorde pa musiklektionerna. De gjorde
allt ifran att riva papper rytmiskt till att géra enkla melodier. Klassliraren ansiag fore
fordldramotet att hennes klass inte var s musikalisk sa hon blev imponerad av det de gjorde
pa fordldramotet, hon hade blivit inspirerad av eleverna och nidr hon kom hem pé kvéllen
satte hon sig ner och borjade riva papper. Hon stillde sig frdgan “Kan musiken bidra till
annat &n att bara spela eller sjunga?”’, och hon kom fram till att ja, musiken bidrar till
samarbete, att lyssna pd varandra, stirka en persons sjilvfortroende, att lira sig uttrycka
nagot. Det krivs inte av en person att de ska kunna sjunga eller spela ett instrument for att
den ska uppskatta musik.

Vidare ndmner Lindberg (Ibid.) ett exempel som utspelade sig under en lararutbildning dér
ndgra studenter skulle improvisera tillsammans. Tonmaterialet som de skulle anvidnda sig av
var en pentatonisk skala’> och instrumenten de hade var xylofon, klockspel, tonboxar,
kontrabas och rytminstrument. Till en bdrjan var alla inne i sitt eget skapande men efter en
stund borjade de lyssna mer och mer pa varandra och de borjade spela ihop. Studenten som
spelade kontrabas kom ihdg den stunden flera &r efterdt som en av de stdrsta
musikupplevelser hon varit med om. Lindberg menar att det inte spelar ndgon roll om det ar
en professionell musiker som har spelat i flera ar eller om det &r en person som aldrig har
spelat ett instrument, vi kan alla bli berorda av musik.

Lindberg (Ibid.) menar att nér vi dr barn l4r vi oss genom att anvinda ljud, sdng, rytm, rorelse
och dans. Alla barn har en formaga att anvinda musiska uttryck. Nar barnen borjar i skolan
har vissa barn kvar den formégan medan andra tappar den. Lararen har en viktig roll att se till
att barnen behéller den musiska formagan.

Manga forfattare visar hur musikalisk utveckling &r relaterad till, och
paverkar andra former av utveckling, oavsett om de dr sprakliga, motoriska
eller konstnérliga. (Deli¢ge, Sloboda, 1996, Preface). (var oversittning)

Sandberg (1996) har gjort en undersokning bland klassldrare 1 arskurs 2 och 5 och
musiklérare 1 arskurs 2, 5 och 9. Det han undersokte var ldrarnas syn pad musikdmnet, och vad
de tyckte var positivt och negativt med musikundervisningen. Han borjade med att undersoka
lararnas syn pad musikdmnet. Nagra lirare tyckte det var viktigt med personlig och social
utveckling dir musikdmnet ska ge en trygghet och oka sjalvfortroendet. Andra lérare tyckte
det var viktigt med bestdende virden och ideal dir musikdmnet skulle ge eleverna kunskap
om det svenska kulturarvet. Eleverna ska ldra sig sjunga svenska visor, psalmer och dldre
sanger. Vissa ldrare ldgger tyngdpunkten pa att utveckla musikaliska kunskaper och
fardigheter dér puls, rytm, takt och melodi blir viktigt. Nagra larare tyckte att musiken dr ett
uttrycksmedel dir eleverna ska ldra sig visa kénslor och dsikter genom musiken.

Sandberg fortsatte med att undersoka vad ldrarna tyckte var positivt med musik-
undervisningen. Nir det giller glddjen och gemenskapen med musik tyckte de att
gemenskapen 1 klassen stirks pa musiklektionerna. Varje elevs personlighet far utrymme
under lektionerna. Lararna upplever att musikdmnet har en speciell karaktér och de tycker det

? Pentatonisk skala. Skala innehallande fem bestimda toner ur en durskala, vanlig bland annat i bluesgenren.
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ar roligt att skapa musik med eleverna. Musikundervisningen skiljer sig frdn annan
undervisning och det dr lattare for 1drarna att fanga elevernas intressen.

Liararna har ett eget intresse for musik. De tycker om att sjunga, spela och dansa och tycker
darfor det &r roligt att undervisa i musik. Det ldrarna tycker dr negativt med dmnet &r att det
ar en svar arbetssituation. Klasserna &r for stora och ldrarna tycker det ar svart att planera
undervisningen. Manga ldrare i arskurs 2 kdnner att de inte har tillracklig kompetens. De vill
ha fortbildning samtidigt som det inte finns sa stor mdjlighet till att fa det. Var femte ldrare
upplever att det dr ett problem med oroliga elever under musiklektionerna. Eleverna tar inte
musikundervisningen pa allvar. Lararna tycker att det finns for lite tid till musikdmnet.
Planeringen tar mycket tid, tid som ldrarna upplever att de inte har. Det finns &dven en brist i
materiella resurser. I drskurs 2 och 5 undervisar lararna oftast i klassrummen. Det kraver att
de flyttar binkarna inf6r varje musiklektion och det saknas ofta piano i rummet.

Sundin (1995) anser det ar viktigt att forskoleldrarna och grundskoleldrarna har en relevant
musikutbildning. Det 4r vanligare med musik pa forskoleldrarutbildningarna, men det &r
tyvérr si att nagra forskoleldrare och grundskoleldrare har lite eller ingen musikutbildning
alls. Det finns fortbildning men det kréver att ldrarna viljer bort ett annat amnesinnehall, och
musikdmnet har inte den statusen som kan fa lirarna att kinna sig beredda att offra andra
dmnen. Lararna kénner en viss osékerhet inom musik och later darfor utbildade musikldrare
ta 6ver musikundervisningen. Sundins studie visar daremot att musiklararna hellre dgnar sig
at att undervisa dldre barn. Sundin betonar vikten av en givande musikalisk uppvéxtmiljo och
att det inte bara dr det genetiska arvet som betyder nagot.

Rosenlov Johansen (1994) menar att om eleven inte far forstahandserfarenhet av musik som
klingande material och fér ta stéllning till kvalitetsdimensionen av att anvinda sin kvalitativa
intelligens (musikaliteten) blir det omojligt att frdmja kreativ utveckling, social utveckling,
uttryck och sa vidare undervisning genom musik, inte undervisning i musik.

Metod
Intervjupersoner

I vér forskningsstudie har tre personer ingatt. De dr musikldrare och instrumentalldrare pé
Kulturskolan i en norrlindsk kommun. Innan vi tog kontakt med ldrarna kontaktades deras
chef, rektorn pé skolan i fraga, for att {3 tillatelse att utfora intervjuer. Detta skedde vecka 16.
Vi gick in pad skolans hemsida for att ta reda pa vilka ldrare som passade in i vart
forskningssammanhang. Intervjupersonerna valdes eftersom de alla hade erfarenhet av att
jobba bade med instrumentalundervisning och klassundervisning i grundskolan. Anledningen
till att erfarenheten av klassundervisning i grundskolan var intressant, var for att vi ville fa en
inblick i1 hur de relaterade sin syn pa musikalitet till grundskolans styrdokument i musik.
Lérarna har sa kallad kompanjonsmusik i &r 2 i grundskolan dér de tillsammans med klassens
ordinarie ldrare leder olika aktiviteter inom musik. Att lararna ocksa var instrumentalldrare
var intressant for oss eftersom enskilda lektioner ofta forekommer, och att lararna da kan fa
en annan bild av elevens musikaliska utveckling dn den som sker i en klassituation.
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Samtliga informanter har en l&ng erfarenhet av att utdva musik. De spelar flera instrument
och de borjade spela och sjunga i tidig alder. Maja och Kurt vet vi med sikerhet kommer fran
hem dér fordldrarna ocksd spelade musik och detta inspirerade dem till att borja spela
instrument. Alla har gatt musiklinjen pa folkhdgskola. Kristina berdttar ocksd att hon gétt
musikgymnasium. Samtliga har genomgéatt musiklararutbildningen antingen med inriktningen
klassmusiklérare eller som instrumentallérare.

Det etiska Overvdgande vi stilldes infor hanterades genom att intervjupersonerna
informerades om att deras deltagande skulle behandlas konfidentiellt, och vi har i
resultatredovisningen gett dem fingerade namn; Maja, Kristina, Kurt (Kvale, 1997). Tva av
de tre lararna kommer fran norra Sverige och de har alla arbetat som musikldrare under storre
delen av sitt vuxna liv.

Metod

Riktat 6ppen kvalitativ intervjuform &r det vi valt att anvéinda som forskningsmetod. Att vi
valt att arbeta med den typen av intervjuform dr for att varje intervju har fasta fragor, men det
finns ocksa mojlighet till att stilla foljdfrdgor som ger intervjupersonen chans att f4 utveckla
sitt svar ytterligare.

Lantz (2007) menar att inom den riktat Oppna intervjun utgér man fran individens upplevelse
av fenomenets kvaliteter. Flera intervjuer pad samma tema visar sig delvis olika vilket 4r en
fordel for forstdelse av fenomenets kvaliteter. Respondenten fordjupar sig i det som
intervjuaren finner meningsfullt.

Nar intervjufragorna skulle skrivas borjade vi med att sdtta oss ner och gé igenom den
tidigare forskning som berdrts. Grundat pa detta skapades vissa fragor rorande musikalitet
och musikundervisning i grundskolan, men vi bodrjade med frdgor som handlade om
intervjupersonens bakgrund och tidigare erfarenheter av musik.

Lantz (Ibid.) menar att intervjuaren i borjan av intervjun ska stélla frdgor som kommer att
vara betydelsefull information nir intervjuns fragestillning via de olika frageomrédena ska
besvaras. Denna typ av information kan hjéilpa intervjuaren att forstd nigra centrala aspekter
av den situation intervjupersonen befinner sig i. Dessa fragor &r enkla att svara pé vilket ofta
gOr att intervjuare och intervjuperson under inledningen kan skapa det klimat som
intervjusituationen kriver.

Intervjufrédgorna bifogas i bilaga 1.

Procedur

Efter urvalet kontaktades intervjupersonerna via e-mail. I det e-mailet beskrevs kort vart syfte
med undersokningen, vilka vi var och att vi var intresserade av att intervjua dem. Dérefter
vintade vi nagra dagar, detta for att ge dem en chans att dvervidga erbjudandet och att svara
via e-mail. En av intervjupersonerna kontaktades personligen redan samma kvill eftersom
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tillfille gavs. Inga mailsvar inkom varvid vi ringde personerna tva dagar senare. En person
tackade nej pa grund av tidsbrist. Kontakt togs d& med en fjarde person som visade sig villig
att lata sig intervjuas. Vid telefonkontakten och den personliga kontakten med samtliga
informanter beskrevs syftet med undersokningen, att intervjun skulle spelas in och om att
deras medverkan skulle vara anonym. En av personerna ville ha intervjufragorna i forvag for
att kunna forbereda sina svar battre. Vid telefonsamtalet avtalades en tid for intervjun. Redan
samma vecka utfordes tva av intervjuerna.

Vid den fOrsta intervjun satt vi i ett rum pé intervjupersonens arbetsplats. Narvarande var
Anneli och Therése samt intervjupersonen. Vi spelade in intervjun pa en minidisc av mirket
Sony med en extern mikrofon. Fragorna stilldes av Therése och stodanteckningarna fordes
av Anneli. Intervjun var 40 minuter lang. Vid den andra intervjun satt vi i ett rum pa
Institutionen for musik och medier i Pited. Narvarande var Anneli och Therése samt
intervjupersonen. Vi spelade in intervjun pa en Macbook Pro i programmet Garageband.
Fragorna stilldes av Anneli, och Therése forde stodanteckningar. Intervjun var 30 minuter
lang. Vid den tredje intervjun satt vi i ett rum pa intervjupersonens arbetsplats.
Intervjufragorna hade getts till intervjupersonen nagra dagar innan eftersom vi traffat honom
av en slump och frdgat om han ville ha frdgorna i forvdag. Néarvarande var Therése och
intervjupersonen. Vi spelade in intervjun pd en minidisc av mirket Sony med en extern
mikrofon. Intervjun var 31 minuter l&ng. Efter detta skrevs intervjuerna ut ordagrant i
dataprogrammet Microsoft Word.

Databehandling

Vi anviander meningskoncentrering enligt Kvale (1997). Detta gir ut pa att ta fram det
essentiella i den framkomna datan och dirmed konkretisera fakta. Tvd centrala begrepp
anvinds i den hir metoden. Dessa dr naturlig enhet och centralt tema. Med naturlig enhet
menas intervjupersonens hela svar indelade i olika delar. Centralt tema ar kdrnan som kan
lyftas ut ur den naturliga enheten. Hér foljer en beskrivning av analysprocessens olika steg.
Steg 1: Forskaren ldser igenom hela intervjun for att f4 en kénsla av helheten.

Steg 2: Forskaren faststiller de naturliga meningsenheterna som de uttrycks av
intervjupersonen.

Steg 3: Det centrala temat som dominerar en naturlig meningsenhet formuleras hir s& enkelt
som mdjligt. Svaren forsoker tolkas utan fordomar och uttalanden tematiseras utifran
intervjupersonens synvinkel s& som det uppfattas av forskaren.

Steg 4: Fragor stills till meningsenheterna utifrdn undersékningens specifika syfte.

Steg 5: Alla intervjuns centrala teman knyts samman i en deskriptiv utsaga.

I analysen stéllde vi upp alla informanternas svar under varandra enligt fragorna, och
jamforde sedan dessa for att ldttare kunna utforma en sammanhallen text. Vi foljde i princip
Kvales (Ibid.) analysmetod forutom i punkt fyra dir vi anpassat den efter relevansen for vart
arbete. Vi analyserade endast de centrala teman vi fatt fram, och inte hela meningsenheterna.
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Resultat
Inledning

Resultatredovisningen bygger péa ett antal teman som utkristalliserade sig ur analysen av
intervjusvaren. Dessa teman dr: Lirarnas musikbakgrund, lirarnas musikaliska upplevelser
av musikdmnet under deras egen grundskoletid, ldrarnas beskrivning av arbetsinnehall,
lararnas uppfattningar av begreppet musikalitet, ldrarnas uppfattningar av elevers musikalitet,
lararnas uppfattningar om tidpunkt for musikalitetsutveckling och lararnas handlingsutrymme
och paverkansmojligheter.

Lirarnas musikaliska upplevelser av musikiimnet under deras egen grundskoletid

Alla intervjupersonerna har positiva upplevelser av musikundervisningen de sjdlva upplevde i
grundskolan. Kurt uttrycker vikten av att musikldrare har djupa kunskaper om sitt dmne
samtidigt som de ska ha en forméga att entusiasmera eleverna. Han har sjdlv erfarenhet av
larare som inte haft dessa egenskaper och dirfor periodvis tog bort hans lust att spela vissa
instrument. Aven Kristina berittar att hon tyckte det var mycket roligare nir klassliraren
kunde ackompanjera klassens sang istdllet for att bara spela upp musiken pé ett rullband.
Kristina och Kurt berittar att de fick spela mycket pa lektionerna och i olika projekt som
skolan anordnade. Kristina berittar ocksé att hon tror att hon fick spela mer &n andra for att
hon visade sig mycket intresserad av musik. For Maja forekom sangprov som hon sjilv
tyckte var véldigt roligt eftersom sang var hennes favoritinstrument. Hon tror dock att den
situationen kunde kdnnas jobbig for de klasskompisar som inte tyckte om séng lika mycket
som henne.

“Jag brukar ofta tinka pd hur viktig en ldrare dr i sin yrkesroll. Du mdste bdade ha bra
kunskap och kunna entusiasmera eleverna.” [Kurt]

Lérarnas beskrivning av innehallet i sitt arbete

Samtliga intervjupersoner arbetar med individuell instrumentalundervisning pa Kulturskolan,
och kompanjonmusik® i grundskolans ar 2. Kurt och Kristina arbetar dven med aktiviteten
Musiklust® i ar 1. Fragan tolkades lite annorlunda av intervjudeltagarna och dérfor fir vi olika
vinklingar pa svaren. Samarbetet med elevernas skola och andra lirare blir enligt Kristina
lattare ndr man arbetar i klass dn med individuella lektioner eftersom kontakten med
grundskolan blir ndrmare. Maja beskriver sin arbetssituation som krdvande eftersom det
ibland inte finns tillrackligt med utrymme i skolans lokaler. Hon kdnner dven att hon vill
fornya sig 1 fraga om arbetsmaterial och aktiviteter. Hon tycker att arbetet med é&ren har

? Kompanjonlirare innebir att klass- eller &mneslirare arbetar tillsammans med en av kulturskolans pedagoger
under ordinarie lektionstid. Klasslararen och kompanjonlararen kommer dverens om hur arbetet bor 1dggas upp.
Kompanjonlérarskapet kan ses bade som en form av fortbildning for klasslararen och undervisning i klassen
tillsammans med kulturskolans lérare.

* I musiklust har eleverna i arskurs 1 chansen att borja bekanta sig med musik. Det ir foraldrarna som far
anmdla barnet till musiklust.
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forandrats fran att forut har handlat om att spela och sjunga tillsammans till att nu ga ut pa att
halla ordning och koncentration i klassen. Alla tre ldrarna tycker att arbetet &r roligt och
stimulerande.

“Jag satsar vil mest pa sang ddr ocksa, eftersom det ligger ndrmast. Men jag forséker fa in
lite annat ocksd, rorvelser och dans. Tyvdrr dr det ju oftast sa trangt. Speciellt i klassrummet
med bdnkar och stolar. Men jag brukar forséka fa undan lite grann sd att man kan sitta i en
halvcirkel. Da kan man ju i alla fall ga runt i en ring och gora lite rorelser.” [Maja]

Lirarnas uppfattningar av begreppet musikalitet

Kristina tror inte att musikalitet 4r ndgot genetiskt som gar i arv. Hon tror att det 4r nagot som
alla kan Ova sig till. Maja tror att alla f6ds med en grundforutséttning for musikalitet alltsa att
det ar ndgot alla har och att det inte har med arvet att géra. Hon betonar dven vikten av eget
intresse 1 samband med utvecklingen. Kristina och Maja har det gemensamt att de ocksa tror
att det finns olika former av musikalitet. Bdde en form dér man utdvar musik sjélv och en
form dir man lyssnar pd och kédnner uppskattning for musik. De uttrycker ocksa att
hemmiljon har betydelse for musikalitetens utveckling. Kurt tror att alla till viss del kan vara
musikaliska men tar upp aspekten tondévhet’ och menar att det r svarare, men mdjligt for
dem att ova upp en musikalitet pé ett instrument som man inte behover intonera pad. Han
tycker att man bor ha ett bra musikaliskt gehor och en egen vilja att uttrycka sig pa sitt eget
satt. Kristina siger att man inte behdver vara musikalisk for att 14ra sig spela ett instrument.

”Du kan ju tycka om att dansa, kanske bdde sdllskapsdans eller showdans. Dd dr du ju ocksa
musikalisk. Du vill uttrycka dig med musik, musiken betyder ndagot for dig.” [Kristina]

Lirarnas uppfattningar av elevers musikalitet

Kurt och Maja séger att ett tecken pa att eleverna dr musikaliska &r att de kan sjunga rent.
Kurt och Kristina sdger att snabb inldrning av litar tyder pd musikalitet. Samtliga
intervjupersoner siger att det dr svérare att se pa en elev som spelar ett instrument om den &r
musikalisk eftersom motorik och notldsningsformaga spelar in i utdvandet. Kurt séger att han
efter nagra veckor kan ha en bild av elevens musikalitet men att han med tiden kan bli
tvungen att dndra uppfattning eftersom elevens utveckling kan ga 4t ett annat hall.

I klasserna sd kan jag se det pa hur de ror sig. Om vi sjunger och spelar. Sen dr det sa olika
hur det kan ta sig i uttryck. Ndgra kanske inte alls vill sjunga, och sd sdtter jag pd en skiva
och sd ska man klappa takten till, och dd kan man se hur det bara finns.” [Kristina]

> Téndov. Person som inte kan uppfatta (finare) skillnader mellan toner av olika tonhdjd och darfor knappast
kan njuta av musik {—omusikalisk 1}: numera anser man att det knappast finns ndgra ~a ménniskor
(www.ne.se)
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Lirarnas uppfattningar om tidpunkt for musikalitetsutveckling

Samtliga informanter &r Overens om att man kan utveckla sin musikalitet hur sent i livet som
helst. Maja sdger att om musikaliteten finns dér sa gar det att locka fram den. Kristina sdger
att viljan maste finnas dér.

”Sen sa blir vl inte alla proffs. Alla blir ju inte musiker. Men pd sin egen nivd sd tror jag
absolut att man kan. Och sd finns det ju inget rdtt eller fel” [Kristina]

Lirarnas handlingsutrymme och paverkansmdojligheter

Samtliga ldrare sdger att de i den individuella undervisningen kan paverka innehéllet sa
mycket de vill. I deras kompanjonundervisning upplever Maja och Kristina att det 4r svarare
att anpassa lektionsinnehéllet efter varje elevs musikaliska niva eftersom det ar flera elever
samtidigt. Maja betonar att hon gor léttare och svérare saker sé att alla elever ska fa en chans
atminstone 1 de ldttare aktiviteterna. Kurt anser att hans huvudsakliga uppgift i
klassundervisningen dr att entusiasmera alla elever sa att de gillar dmnet. Han nidmner
ingenting om att han kinner att det &r svarare att undervisa i klass utifrin de musikaliska
forutsittningarna.

"Vad jag ibland inte har riktigt paverkan 6ver, det kan ju vara att jag tycker det dr viktigt
med genrebredd med eleverna. Men ibland sd kan det var sd att jag har elever som sdger att:
- Jag vill inte spela klassisk musik. Eller sa kan de sdga: - Jag vill inte spela folkmusik, jag
vill jobba med klassiskt.” [Kurt]

Diskussion
Metoddiskussion

Var undersokning har varit intressant och gett oss mycket. Men, vi har d4ven upptéckt att vi
skulle ha gjort vissa saker annorlunda. Till att borja med s& gjordes urvalet av vara
intervjupersoner inte riktigt pa det sétt vi hade forutbestimt. Kriteriet att l1ararna skulle arbeta
under Lpo 94 och grundskolans styrdokument for musik bortségs ifran. Detta pa grund av att
vara val gjordes utifrdn var grundkunskap om kulturskoleldrarnas tjinst som senare visade sig
vara delvis felaktig. Det gjorde att var intervjufraga angaende styrdokumenten blev lidande
eftersom véra intervjupersoner inte hade tillracklig inblick i1 grundskolans styrdokument for
musik. Fragan var svér for ldrarna att svara pé utifran deras arbetssituation. Anledningen till
detta var att det inte var de utan klassldrarna som hade det yttersta ansvaret for
undervisningen och ocksa darfor styrdokumentens innehall. De uttryckte att de hade velat ha
styrdokumenten framfor sig och kanske till och med i forvdg for att kunna uttala sig med
sdkerhet. Det sistndmnda var nagot vi forbisdg i var planering av intervjuerna. Vi har darfor
valt att bortse fran resultaten vi fatt fram i den fragan eftersom de inte tillforde tillrdckligt
mycket information till var undersokning.
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Vid analysen av intervjusvaren upptéckte vi att det skulle ha behdvts fler f6ljdfragor eftersom
vi uppfattade vissa av svaren som utvecklingsbara. Detta ledde oss till ett resonemang om
uppfoljning av intervjuerna. Vilket dock inte kunde genomf6ras pd grund av tidsbrist.

Ett generellt problem i kvalitativ forskning och som forstds ocksa finns i den undersdkning vi
genomfort dr av kunskapsteoretisk natur. Vad ar det for kunskap vi far fram egentligen?
Négon objektiv sanning om musikalitet och musikundervisning kan vi inte gora ansprak pa
(Backman, 1998). Det vi gor dr att vi tolkar ldrarnas wuppfattningar av fenomen i sin
yrkesvardag. Med andra ord kan vi ha missat nyanser i tolkningar eller t.0.m. missuppfattat
vissa svar.

Ett annat problem vid tolkning av intervjuerna dr vér forforstaelse. Det vill siga de
kunskaper, erfarenheter och vérderingar vi sjdlva har av musik och musikutbildning och som
fargar vara tolkningar i den ena eller andra riktningen. Hér kan vi se att det finns bade risk for
fel- och oOvertolkningar. Samtidigt &r forforstdelsen ocksa en tillgdng och resurs i
tolkningsarbetet. (Patel & Davidsson, 2003).

Vi har forsokt att minska de risker vi hér pekar pa i analysarbetet genom att lyssna igenom
informanternas svar flera ganger och tillsammans diskuterat alternativa tolkningar och
innebdrder i1 enlighet med metoden meningskoncentrering (Kvale, 1997). Sammantaget dr var
uppfattning att studien ger en rimlig och relativt god bild av lirarnas uppfattningar om sin
yrkesvardag med sdrskilt fokus pa problemomradet musikalitet.

Resultatdiskussion

En central fradga i denna studie dr kopplad till begreppet musikalitet. I en pedagogisk situation
blir frigan om vad musikalitet dr och hur musikalitet kan utvecklas sannolikt mer
accentuerad 4n i1 de vardagssammanhang dir musik forekommer. Musikalitet blir en kritisk
aspekt i undervisningen helt enkelt!

I den forskning vi redovisat har fragan om hur man kan dela och vérdera en musikalisk
upplevelse behandlats. Om tva personer kan hora samma sak, och uppleva det pé olika sétt
som Bambergers (1991) forskning visar, hur kan man dé, larare och elever, kommunicera om
det man hor och gor?

Gardners (1983) forskning visar pa att vissa barn drver musikalitet. Det kan komma till
uttryck i att barnen &r bra pa att sjunga, memorera melodier eller spela pa gehor helt utan
uppmuntran hemifran. Da &r enligt Gardner all mgjlig musikalisk stimulans viktig. Dar tycker
vi att skolan har en viktig uppgift nir det géller elevernas forhallande till musik eftersom det
kan vara det enda stillet dar barnen far en musikalisk stimulans. Det syns dven att Skolverket
har ténkt till i dessa banor. Enligt dem &r musik mer &n att bara sjunga och spela. Musik
stirker relationerna mellan eleverna och oOkar forstaelsen for andra kulturer. Det stér
ingenstans i styrdokumenten att eleverna ska ha en viss forkunskap, alla ska kunna léra sig
spela instrument. Som vi tolkar grundskolans styrdokument for musik s& ansluter de till det
relativistiska forhallningsséttet till musikalitet enligt Brandstroms (2006) terminologi. Detta
eftersom styrdokumenten, mer eller mindre uttalat, utgar fran att alla kan ldra sig spela
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instrument och sjunga. Nir sedan betygsaspekten kommer in i bilden dndras detta synsitt till
att fokusera pé ett mer absolut forhdllningssitt och dér ser vi en konflikt. Vi kan dra en
liknelse till ett maratonlopp. Det kéinns som om de lovar forsta pris till alla men sedan
halvvédgs beréttar att man maste komma i mal forst av alla for att f4& en beloning.
Styrdokumenten forutsétter, som vi tolkar dem, att alla barn och ungdomar ar musikaliska,
men samtidigt att det inte 4r s& eftersom eleverna genom betygsittning delas in i olika nivéer.
Vissa elever ges till och med betyget icke godként, fast de kanske forsokt véldigt hart att
utveckla sitt musikaliska kunnande. Vi menar att den rimliga tolkningen dr att utga fran den
relativistiska synen pa musikalitet (Brandstrom, 2006), det vill séga att alla &r i grunden
musikaliska om &n pa olika sétt, och att alla har en potential att utveckla sin musikalitet, savél
genom undervisning i skolan som i mer informella sammanhang dér musikaliskt skapande
och musiklyssning sker, men detta bara till en viss grins. For i och med att
beddmningssystemet existerar sa overgar den relativistiska musiksynen till en mer absolut.
Brandstrdm menar att man inte tror pd métbarhet av musik inom den relativistiska synen,
men ddremot &r det ett viktigt inslag i den absoluta. Detta skapar en komplex tolkning av
styrdokumenten som vi anser bidrar till den problematik som beddmning i musik innebér.
Vad ér det som egentligen ska bedomas? De fyra olika kunskapsformer Sandberg (2007)
ndmner ger en bra handvisning om hur problemet kan hanteras.

Sandberg (2007) skriver att det finns en tendens som tyder pa att elever som spelar
instrument utanfor skolan far hogre betyg i musikimnet. D4 undrar vi: Ar di verkligen
musikundervisningen réttvis eller bygger den &ndd pd att eleverna har en musikalisk
hemmilj6? En av ldrarna i vér intervjustudie berittar att hon under musiklektionerna gor bade
lattare och svérare moment med eleverna for att alla elever ska f4 en chans att lyckas i
atminstone de lattare momenten. Antag att ldraren hade arbetat i en hogstadieklass och gjort
samma sak dir. Skulle da alla elever ha en chans att fa ett hogre betyg eller dr det bara
eleverna som musicerar pa fritiden som har den mdjligheten? Spelar d& inte en musikalisk
hemmiljo roll? Tank om det vore sa att klassmusikldraren inte 14r ut noter och notskrift till sin
klass, men i klassen finns det elever som spelar musik vid sidan av skolan och pa det sittet
lar sig detta. D& har vél de automatiskt en storre chans till att f& hogre betyg eftersom de da
kanske har fordel i musikinldrningssituationen. Kan det dven vara sé att klassléraren inte alls
tar nadgon hénsyn till att vissa elever kan noter och att de dirfor inte har ndgon fordel? Vi
menar, med dessa exempel som grund, att det blir vildigt viktigt vad musiklararen lagger for
mening i begreppet musikalitet.

En av vara informanters uttalande i resultatredovisningen att musikalitet inte &r nadgot man
fods med utan ndgot man kan dva sig till, gar helt i linje med Suzukis (1969) metod som gér
ut pa att ingen fods med begavning/talang. Informanten hdvdar ocksa att man inte behover
vara musikalisk for att kunna spela ett instrument. Att spela ett instrument har s& mycket med
motorik och ibland ockséd notldsning att gora att det kan klaras av vem som helst. Sen att
kunna uttrycka sig genom sin musik dr en annan sak. Suzuki menar ocksa att musikalisk
framging beror pd hur mycket man 6var. Men hur gar detta ihop med barns olika fallenhet
for att 1ara? En del barn behdver inte alls 6va lika mycket som andra for att det ska lata bra.
Finns det verkligen inte ndgot som sdger att vissa grundforutsittningar bor finnas, precis som
Gardners (1983) teori om multipla intelligenser hdvdar? Att alla har ett eget omradde som de
har mer fallenhet for 4n andra? Ericsson, Krampe och Tesch-Rome (1993) menar ju att det tar
10 ar att 6va upp sig till expertniva pa ett instrument, men kan alla gora det? Vi ser ett visst
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glapp i Suzukis teori ndr han hivdar att ingen fods med speciell begavning. Vi anser att det
bara kan titas genom att acceptera andra uppfattningar som behandlar alla méanniskors
musikaliska formaga. Bjerkvold (2005) har i sin bok skrivit mycket om barnens spontansang
och att det finns hos oss alla fran fodseln, precis sa som tva av véra intervjupersoner svarar i
var undersokning. Denna teori verkar ge en mer solid uppfattning om varfor vissa barn
kommer léngre i sitt musicerande dn andra. Det handlar helt enkelt om en grundférutsittning
som ska nidras och tas omhand for att kunna utvecklas. En av lararna papekar ocksa att det &r
viktigt att man har ett genuint intresse och motivation for att komma ndgonvart med sitt
musicerande, vilket dven Sloboda (1985) hivdar. Aven Suzuki menar att detta sistnimnda &r
en avgorande faktor for framgang, men det forklarar fortfarande inte hans resonemang om att
det for vissa barn gér lattare och fortare att lara sig, redan fran borjan.

Tva av informanternas uttalanden om miljo och musikalitet visar att de tycker hemmiljon har
stor betydelse for utvecklingen av musikaliteten. ”Det har varit mycket musik hemma och det
var vdldigt mycket att vi sjong och spelade pd kvillarna och sa ddr” [Maja]. Deras
uttalanden styrks i den tidigare forskningen av Deliége och Sloboda (1996). De skriver att
forildrarna har en viktig roll for barnens musikaliska utveckling. Aven Sundin (1995) anser
att det ar viktigt med en musikalisk uppvéxtmiljo och att det inte bara dr det genetiska arvet
som har betydelse. Det dr viktigt att barnens forsta mote med musik blir positivt och kravlost.
Det som dr negativt enligt Deliege och Sloboda (ibid.) 4r om forédldrarna anser sig vara
omusikaliska, da dr risken stor att de dverfor det till barnen. Brandstrom (2006) menar att det
ar viktigt att vi tdnker pd att vi inte ger barnen en stimpel som musikaliska eller
omusikaliska. Aven en av vara intervjupersoner gér in pa detta omrade och siger att en lirare
absolut inte far kalla en elev for omusikalisk eftersom detta kan paverka eleven otroligt
negativt.

Vem #r d4 omusikalisk, om man nu kan vara det? Ar det si att man maste kunna sjunga rent,
spela med fantastiskt uttryck och fulldindad teknik, och att alla som inte kommer upp i den
nivén dr omusikaliska? Enligt Ruddock och Leong (2005) sa dr omusikalitetsstimpeln en ond
cirkel skapad forst och frimst av personen sjélv. Tvéd av vara informanter tycker att tonsdker
sang tyder pad musikalitet. I en aktuell talangjakt (Idol) som visas i TV forekom nyligen
uttrycket “pitchig”, anvint av en medlem i juryn som uttalade sig om ett sdngframtrddande.
Pitch dr engelska och betyder tonhdjd. Att vara “lite pitchig” innebar (enligt jurymedlemmen)
att ligga lite vid sidan av en melodis tinkta tonhdjder. Jurymedlemmen inférde detta som ett
begrepp for skillnaden mellan att sjunga falskt och rent. Men &r en falsk ton alltid falsk i alla
lyssnares 6ron? Och for att hirdra vara informanters uttalanden, &r den personen da mindre
musikalisk, eller har det att gora med hur trdnad sdngarens rost dr? Det kanske &r en del av ett
medvetet uttryck dir olika faktorer (syn, horsel, rorelser, kénslor) samverkar till en helhet.
Att vara pitchig kanske rent av blir en del av musikaliteten? Vi upplever att vi utifran vér
undersokning och forskningsbakgrund inte kan finna nagon intervjuperson eller forskare som
anser att man kan vara omusikalisk bara att man kan vara musikalisk pé olika sétt. Nagra
exempel pa dessa forskare dr: Sloboda (1985), Brandstrom (1997) och Bamberger (1991). En
form av musikalitet dr att man kan spela och utéva musik, och en annan som bestér i att man
tycker om musik och uppskattar den genom att lyssna. Det visar sig dock att en av
informanternas syn pa musikalitet verkar ambivalent. Hon har i ett uttalande om musikalitet
sagt, som ovan redan ndmnts, att man inte fods med musikalisk begavning, och & andra sidan
sdger hon att hon kan se pé en elev som dansar i takt "hur det (musikaliteten) bara finns”.
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Denna motségelse visar tydligt pad hur svart det ar att forklara vad musikalitet verkligen ar,
och kanske framst vad man sjélv lagger for mening i det.

Musikldrarna i vér intervju tycker att det dr viktigt att kunna entusiasmera eleverna. En av
intervjupersonerna tar upp att det viktigaste nér han undervisar en klass i musik ar att han ska
f4 alla elever att tycka det ar roligt. Detta anser vi har en viktig roll i musiklédrares profession.
Som Bjerkvold (2005) menar, sa dr det av yttersta vikt att lirare forsoker se musiken sasom
eleverna gor. Detta for att vi ska kunna entusiasmera och verka ihop med dem pa ett kreativt
och inspirerande sitt. Det hir dr ndgot som vi ska ta med oss i1 vért framtida arbete med barn,
ungdomar och musik.

Slutord och forslag pa vidare forskning

I ljuset av denna studie, menar vi att alla méanniskor fods med en musikalisk
grundforutsittning som sedan kan utvecklas beroende pd miljo, intresse, Ovning och
genetiska forutsdttningar. Vi samtycker alltsé med forskare sasom Gardner (1983) och
Sloboda (1985) men &ven Suzuki (1969) eftersom han framhaller betydelsen av 6vning och
familjestod.

Forslag till vidare forskning skulle kunna vara att undersdka de kommande styrdokumenten
for musik och jimfora skillnaden med de nuvarande utifran aspekten musikalitet. Detta skulle
ocksé kanske ge en fingervisning om att begreppet musikalitet inte bara &r relaterat till etiska,
estetiska och kunskapsteoretiska aspekter, utan ocksé i sig innefattar en politisk dimension.
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Bilaga 1
Intervjufrédgor

¢ Hur ser din musikaliska bakgrund ut?

¢ Hur upplevde du att musikundervisningen var nir du gick i grundskolan?

*  Hur beskriver du ditt arbete?

* Vad ldgger du for mening i att vara musikalisk?

* Nir tycker du dig kunna se om en elev dr musikalisk?

* Hur sent i livet tror du att man kan borja utveckla sin musikalitet?

* Hur tycker du att styrdokumenten behandlar musikalitet?

¢ Hur mycket har du mojlighet att padverka innehdllet i musikundervisningen utifran
elevernas olika musikaliska behov?

e Ar det nigot du vill tilligga?
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